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Петр Зеленка
СЛУЧАИ ЗАУРЯДНОГО СУМАСШЕСТВИЯ

(театральная пьеса)

Перевод с чешского Ольги Луковой

«Большинство людей пребывает в агонии, и дела их так плохи, что они идут на риск новой агонии, вместо того, чтобы попытаться сопротивляться сложившейся жизненной ситуации». 

Ч. Буковски

Существует единственный способ выйти из положения. Отослать себя по почте в виде посылки.

Декабрь 2001 г.

ДЕЙСТВУЮЩИЕ ЛИЦА:

Петр.

Мать.

Отец.

Сильвия.

Иржи.

Алиция.

Муха.

Анна.

Алеш.

Яна.

Манекен (Эва).

Начальник на работе.

Танцовщица.

Мужчина из публики.

Солдат из Чечни.

Гости на празднике, почтальоны.

Действие происходит в наше время.

Примечание: в тексте частично использованы импровизации, возникавшие во время репетиций пьесы в Дейвицком театре (Прага). Автор таким образом благодарит актеров за терпение и творческую фантазию.

Петр (36 лет) просыпается – у него похмелье.

Медленно встает. Поднимает с пола брюки. Из них падают листья.

Петр роется в карманах. Находит прядь женских волос. Нюхает их. Улыбается. Берет телефон, набирает номер.

Трубку поднимает Муха, его приятель примерно того же возраста.

Он тоже только что проснулся.

ПЕТР. Привет, это Петр.

МУХА. Что ты так рано звонишь?

ПЕТР. Я по поводу волос.

МУХА. Каких волос?

ПЕТР. Яниных волос. Я забыл, что с ними надо делать. 

МУХА. Погоди. Ты что, правда отстриг у нее волосы? Они у тебя?

ПЕТР. Оказалось очень просто. Я их со щетки снял. Знаешь, как женщины их на щетке оставляют. Противно, но на этот раз было кстати.

МУХА. Я думал, ты у нее их отрезал.

ПЕТР. Да нет. Я же не идиот. 

МУХА. Их надо сварить в молоке, потом высушить и сжечь вместе с листьями яблони. И развеять в том месте, где вы познакомились.

ПЕТР. Ну ладно.

МУХА. В чем проблема? Ты не веришь в этот метод?

ПЕТР. Верю. А что потом?

МУХА. Ты же хочешь, чтобы она к тебе вернулась.

ПЕТР. Ну да, но по-другому.

МУХА. Это проверенный способ.

ПЕТР. Я хочу, чтобы она ко мне вернулась из-за меня, а не потому, что я ей волосы отрезал.

МУХА. Надо успеть за двадцать четыре часа. Поторапливайся.

ПЕТР. Ну ладно.

Муха вешает трубку. 

Петр идет за пакетом с молоком. Наливает молоко в кастрюлю, погружает туда прядь волос и наблюдает за этой странной массой.

Звонит телефон.

Это Яна, симпатичная энергичная женщина, ей около тридцати лет. 

Мы видим ее у телефона в другой части сцены. 

Вокруг нее прогуливается Алеш, ее теперешний партнер.

ЯНА. Петр?

ПЕТР. Яна! Ты у меня тут как раз...

ЯНА. Петр! Я никак не могу понять, как ты мог такое натворить?!

ПЕТР. Что?

ЯНА. Дети все видели.

ПЕТР. Какие дети?

ЯНА. Тетины.

ПЕТР. Тетины. Какой тети?

ЯНА. Тети Алеша. Они спали наверху. Они видели, как ты вошел в ее комнату с ножницами и обстриг ей волосы.
Петр лишается дара речи. 

Он обнаруживает в своих карманах все новые и новые пряди волос. 
Начинает их выбрасывать, словно Яна может это увидеть.

ПЕТР. Я никогда ничего такого не делал.

ЯНА.
Брось!

ПЕТР. Почему они не помешали? Почему эти проклятые дети не подняли крик? Обычно они все время орут. Почему они никого не разбудили и не остановили меня?

ЯНА.
Я не знаю, почему они не подняли крик, но дело не в этом.

ПЕТР. Почему меня Алеш не остановил?

ЯНА.
Ты же его знаешь... Слушай, Петр, тетя на грани нервного срыва. Она на улицу не может выйти.

ПЕТР. Я тоже давно на воздухе не был.

ЯНА.
Это совсем другое дело. Тетя собирается подать на тебя в суд. Ты здорово влип. Мы надеемся, что ты завтра приедешь и поправишь дело.

Яна кладет трубку. 

Петр тоже. Он начинает одеваться. 

За сценой звучат голоса, мужской и женский, ругательства...

ИРЖИ  (за сценой). Твоя мать жрет маринованные кошачьи задницы!

АЛИЦИЯ (за сценой). Твой братишка не отличит собственную жопу от дырки в земле.

Петр стучит по стене, и голоса стихают. 

Входит Муха, он толкает перед собой умывальник, установленный на железной конструкции на колесах. Начинает мыть и полировать умывальник.

ПЕТР. Я говорил тебе, что для меня это слишком сложно! Я в темноте перепутал ее с тетей...

МУХА. Как ты мог ее с тетей перепутать?

ПЕТР. Пьяный был. Трезвый бы я не смог.

МУХА. А так ты смог?

ПЕТР. Это была твоя идея.

МУХА. Я тебе советовал на баб наплевать.

ПЕТР. Я не хочу, чтобы со мной получилось так, как с тобой.

МУХА. Со мной ничего не получилось. Я в этом деле дальше тебя продвинулся.

ПЕТР. Дальше? Да ты даже из квартиры не выходишь.

МУХА. Потому что не хочу встречаться с женщинами.

ПЕТР. О том и речь. Твои дела плохи, вот и не учи меня. Как давно ты не был на улице?

МУХА. С тех пор, как ушла Элишка. Я представляю себе женщин и думаю о них, когда делаю себе хорошо, но ни с одной из них с тех пор не разговаривал. Я боюсь к ним приближаться. Вокруг них какие-то таинственные запахи, или что там еще. Когда оказываешься слишком близко к ним, можно влюбиться. А когда ты в них влюбляешься, они тебя бросают.

ПЕТР. Где ты еду берешь?

МУХА. Ко мне одна уборщица ходит. И покупки тоже она делает. С ней все в порядке. Она хлоркой пахнет, и к тому же абсолютно ненормальная. 

На заднем плане появляется уборщица Анна со шваброй.

ПЕТР. У тебя выпить не найдется?

МУХА. Возьми, что хочешь. Ты же знаешь, где бар.

ПЕТР (за сценой). Что у тебя с пылесосом?

МУХА. Я тут с ним кое-что пробовал.

ПЕТР (за сценой). Что?

МУХА. Если с ним правильно обращаться, то получается почти как в женщине.

ПЕТР. Точно?

МУХА. Да нет. С женщиной не сравнить. Но это лучше, чем ничего. 
ПЕТР (делает глоток). За Яну. Чтобы она ко мне вернулась. Завтра иду к ним, надо все обдумать...

МУХА. Существует еще один проверенный метод, чтобы вернуть ее.

ПЕТР. Какой?

МУХА. Залезть в коробку и попросить отослать по ее адресу, как посылку. Немного рискованный способ, но верный. В этом нет никакого волшебства.

ПЕТР. Посылка?

МУХА. По почте. Лично в руки. 

ПЕТР. Глупости.

МУХА. Указать обратный адрес. Твой, чтобы она знала, что это от тебя. Два дня в коробке. Можно перетерпеть. Надо, конечно, взять с собой бутылку с водой и бутылку...

ПЕТР. Погоди, ты хочешь сказать, что ты послал себя по почте какой-то бабе?

МУХА. Один мой приятель так сделал...

ПЕТР. Врешь. Какой приятель?

МУХА. Ты его не знаешь.

ПЕТР. У тебя же нет никаких приятелей.

МУХА. Но это точно хороший рецепт. Против этого никакая баба не устоит. Это атака прямо в сердце. Здесь. Сердце. Понимаешь?

ПЕТР. Ты правда послал себя, как посылку? Кто тебя послал?

МУХА. Один почтальон.

ПЕТР. А что ты меня не попросил?

МУХА. Тебя тогда не было...  Но это подействовало.

ПЕТР. Я думал, тебя все девчонки бросили.

МУХА. Это было исключение. Она меня бросила только после того, как ко мне вернулась. 

ПЕТР. Мне кажется, это глупость. (Замечает, что сточная труба у умывальника отвинчена.)  Что у тебя с раковиной?

МУХА. Я с ней кое-что пробовал.

ПЕТР. Что-о-о?

МУХА. Ее можно по-разному использовать. 

ПЕТР. Раковину?

Муха приподнимает умывальник, специально подготовленный для его «дел». Петр потрясен.

Слушай, Муха, она же вся в грязи!

МУХА. Не называй меня Мухой.

ПЕТР. Да это же противно.

МУХА. Сточная труба чистая. Я ее каждый день мою. 

ПЕТР. Ну ты уже совсем... Эти твои приспособления...

МУХА. А у тебя какие?

ПЕТР. У меня? Обычные...  рука и все.

МУХА. Это старо.

ПЕТР. Я правда за тебя боюсь.

МУХА. За меня не бойся. Сначала приведи в порядок свои отношения с Яной, а потом  поговорим.

ПЕТР. Приведу. Не бойся. Завтра туда иду. Надо еще все обдумать. А вот ты о себе задумайся.

Муха уходит. 

Входит Мать с аппаратом для измерения давления.

МАТЬ. Не пойму, как так вышло. Мы тебя на море возили. Самые лучшие витамины покупали... Ты на работу-то хоть ходишь?

ПЕТР. Да.

МАТЬ. Ты получил вырезки?

ПЕТР. Получил.

МАТЬ. Что ты об этом думаешь? Кошмар, да?

ПЕТР. ...ну...

МАТЬ. Разве не кошмар? Такое землетрясение?

ПЕТР. Ну да, кошмар...

МАТЬ. Сколько людей там, в Грузии, страдает! Тебе не интересно?

ПЕТР. Да интересно. Ты мне их тоннами посылаешь. У меня целые коробки этих вырезок. 

МАТЬ. Посылаю, чтобы ты знал, что в реальности происходит.

ПЕТР. Больше не посылай. Все время мне что-то покупаешь, посылаешь вырезки из газет... Мне их уже класть некуда, мама. Даже кровать пришлось убрать.

МАТЬ. Ты продал прекрасную бабушкину кровать?

ПЕТР. Не продал. Я ее выбросил, мама.

МАТЬ. Ты кровать выбросил? Задумайся о своем поведении. Тебе тридцать пять, а ты даже в магазин сходить не можешь. Советов слушать не хочешь. Ботинки себе не можешь купить, брюк не можешь купить...

ПЕТР. Да могу.

МАТЬ. .... не перебивай меня. Не говоря уже о том, что ты себе женщину не можешь найти. Я тут, когда кровь сдавала, говорила с одной знакомой. Она в абсолютном шоке. Узнала, что у нее сын гомосексуалист. Не могла прийти в себя. Даже кровь у нее не шла, так эритроциты упали. Ты не гомосексуалист, нет?

ПЕТР. Нет.

МАТЬ. Ты что, гомосексуалист?

ПЕТР. Нет.

МАТЬ. Так почему ж ты никогда женщину не приводишь?

ПЕТР. Не могу найти ту самую, настоящую.

МАТЬ. Приводи любую, это все равно. Напором надо брать.

ПЕТР. Ты зачем меня сюда позвала? Чтобы сказать, что надо женщину привести?

МАТЬ. Я тебя из-за отца позвала. Чтобы ты успел его повидать.

ПЕТР. Как это успел?

МАТЬ. Скоро его уже не будет, и что потом? Выживет из ума, и с ним уже не поговоришь.

ПЕТР. Ему плохо?

МАТЬ. Думаю, ему месяца два осталось. (Показывает на лоб.) ...Не говори ему.

Входит Отец.

ОТЕЦ. Сколько мне, по-твоему, осталось?

МАТЬ. Два месяца. Может, меньше.

ОТЕЦ. Привет.

ПЕТР. Привет.

МАТЬ (Петру). Ничего его не интересует. Новости его не интересуют, землетрясение в Грузии его не интересует, только эти пузырьки в пиве его интересуют.

Во время этого монолога Отец открывает бутылку с пивом и предается своему странному ритуалу: наливает пиво в стакан, но вместо того, чтобы убрать бутылку, греет в ладонях горлышко, благодаря чему воздух в бутылке нагревается. Он расширяется, и, таким образом, появляются еще два-три пузырька, которые в противном случае просто лопнули бы внутри бутылки.

ОТЕЦ. Поразительно, когда воздух в бутылке нагревается, его объем увеличивается, и тогда еще несколько пузырьков выталкивается.

МАТЬ. Ты этим уже тридцать лет занимаешься. 

ОТЕЦ. И до сих пор меня это поражает.

МАТЬ (Петру). Я вчера в ванную пришла и вижу, он там стоит с лампочкой в руке.

ОТЕЦ. Мне было интересно, влезет ли лампочка в рот.

ПЕТР. И что?

ОТЕЦ. Я не решился ее в рот сунуть. Испугался, что вынуть не смогу.

МАТЬ. Он голос себе пытается изменить. Поэтому столько пива пьет. Думает, у него от пива голос сядет.

ОТЕЦ. Да нет.
Мать начинает мерить Отцу давление.

МАТЬ (Петру). На прошлой неделе забыл, как меня зовут. К нам один его знакомый пришел, и он нас друг другу представить хотел, но не мог вспомнить, как меня зовут. Называл меня и киской, и дорогой, и душенькой, и чебурашкой, да, даже чебурашка был.

ОТЕЦ. Чебурашки не было...

МАТЬ. Одно время я думала, что у отца болезнь Альцгеймера. Но сейчас я уверена, что это старческий маразм. Я по реакции зрачков определила.

ОТЕЦ. Она мне в глаза фонариком светит.

МАТЬ (гордо повторяет). Я ему в глаза фонариком свечу. Потому что он отказывается идти на обследование к специалистам!

ОТЕЦ. Я там неделю назад был. Они ничего не нашли.

МАТЬ. Потому что ты при них всегда прикидываешься.

ОТЕЦ. Как прикидываюсь?

Мать неожиданно на него гавкает. Отец не реагирует.

ПЕТР. Мама, у тебя парика нет?

МАТЬ. Парика? Ты же сказал, что ты не...

ПЕТР. Ладно. Мне надо идти.

МАТЬ (задерживает Петра, светит ему  в глаза фонариком). У вас маразм по наследству передается. Дальше будет только хуже. Его отец тоже... Когда ты был маленький,  дедушка тебе такие странные рожи корчил.

ОТЕЦ. Да ведь он шутил.

МАТЬ. Да. Так он представлял себе шутки. А потом его однажды на улице поймали, он в одном нижнем белье бегал, дорогуша!

ОТЕЦ. Да нет...

МАТЬ. Ну да. Поймали его или не поймали?! Бегал по улице в нижнем белье!

ОТЕЦ. Он просто хотел бабушку разозлить.

Мать гавкает на Отца. Отец не реагирует.

МАТЬ. Ну конечно. (Петру.) Видишь, твой отец даже испугаться не может. Это один из признаков старческого маразма. Я, например, гавкаю на него из-за двери... Я уже дважды гавкала, а он не пугается. 

Гавкает на Отца, тот не реагирует.

Видишь? И рад бы испугаться, да не может.

ПЕТР. Мне уже пора идти, мама.

МАТЬ. Тебе с нами плохо?

ПЕТР. Хорошо.

МАТЬ. Тогда оставайся. Тебе с нами хорошо или нет?

ПЕТР. Нет.

МАТЬ. Вот, пожалуйста. Ты сам виноват. Женщины у тебя нет, людей ты не любишь... И даже отказываешься пообщаться со своим несчастным старым отцом, которому недолго осталось. (Плачет, потом говорит сильным голосом.) Ты знаешь, что он даже по телефону уже не способен звонить... Я его вчера уговорила набрать случайный номер...

ПЕТР. Зачем?

ОТЕЦ. Мы поспорили, что меня узнают по голосу.

МАТЬ. Я думала, он обрадуется, что люди его все еще помнят, как он дублировал кинохронику. Это был голос эпохи. Звучал с экрана...

ОТЕЦ. Да я не хочу, чтобы люди меня помнили.

МАТЬ. Видишь, не хочет.

ОТЕЦ. Не буду я никуда звонить!

МАТЬ. Сначала он никуда звонить не хотел. Но потом я его уговорила...
Рассказ Матери переходит в реальную сцену.
…Спорим, что если ты наберешь случайный номер, то попадешь на того, кто тебя по голосу узнает, кто тебя еще по кинохронике помнит.

ОТЕЦ. Случайный номер?

МАТЬ. Да.

ОТЕЦ. А зачем?

МАТЬ. Чтобы знать, что в реальности происходит.

ОТЕЦ. Подумают, что ненормальный звонит.

МАТЬ. Не ищи отговорки.

ОТЕЦ. Ты это серьезно?

МАТЬ. Да. Можем заключить пари. Я уверена, что люди тебя помнят. Я это, между прочим, и в магазине замечаю. Там тоже оборачиваются, когда ты говоришь.

ОТЕЦ. А потом ты меня оставишь в покое?

МАТЬ. Потом можешь развлекаться со своими пузырями.

Отец берет телефон и вслепую набирает случайный номер. 

Раздается женский голос. Отец хочет что-то сказать, но женщина на другом конце провода его опережает. 

Это Сильвия, ей лет тридцать, она совершенно измучена.

    Сильвия думает, что звонит тот мужчина, который только что ее бросил.

СИЛЬВИЯ. Мартин, это ты? Знаешь, что случилось? Алика задавили!

ОТЕЦ. Алика?

СИЛЬВИЯ. Нашего пса!

Отец ошарашен этим известием. Не знает, что сказать. 

Мать недоверчиво за ним наблюдает. 

В ее глазах он снова не оправдал ожиданий. Мать комментирует весь разговор, 

хотя и не слышит слов Сильвии.

ОТЕЦ. Хм... Ну...

СИЛЬВИЯ. Я надеялась, что ты позвонишь. Тебе не следовало уходить. Я без тебя не могу. Я хотела сказать, что я ужасно рада, что ты позвонил. Я думала, что больше никогда тебя не услышу. Я чуть с ума без тебя не сошла.

ОТЕЦ. Ну да...

МАТЬ. Что за «ну да»?

СИЛЬВИЯ. Ты где?

ОТЕЦ. Ну... я сейчас в одной квартире.

МАТЬ. Ну что? Узнали тебя?

СИЛЬВИЯ. Ты от нее звонишь?

ОТЕЦ. От кого?

СИЛЬВИЯ. От этой женщины? Всегда, когда ты от нее звонишь, у тебя такой странный голос. Тебе не следует жить с этой женщиной. Она на тебя плохо влияет. Я хочу, чтобы ты был со мной. Ты не можешь приехать?

ОТЕЦ. Сейчас не получится...

МАТЬ. Что не получится? Почему не получится?

СИЛЬВИЯ. Я ужасно рада тебя слышать.

ОТЕЦ. Хорошо.

СИЛЬВИЯ. Я люблю тебя, ты знаешь?

ОТЕЦ. Да.

МАТЬ (насмешливо). Да!

СИЛЬВИЯ. Я это не просто так говорю.

ОТЕЦ. Да.

МАТЬ. «Да»! Ты ничего не говоришь!

СИЛЬВИЯ. Мне в последнее время как-то нехорошо. Ты знаешь, я пыталась отравиться таблетками.

ОТЕЦ. Серьезно?


СИЛЬВИЯ. Мне промыли желудок. Но в больнице у меня украли и деньги, и документы со всеми адресами. У меня даже твоего телефона нет.

ОТЕЦ. Ну да...

СИЛЬВИЯ. Ты мне дашь свой телефон?

ОТЕЦ. Мне пора заканчивать разговор.

МАТЬ. Пора заканчивать, а ты ничего не сказал.

СИЛЬВИЯ. Скажи мне что-нибудь хорошее.

ОТЕЦ. Ну... не знаю, что сказать.

СИЛЬВИЯ. Скажи, что любишь меня.

МАТЬ. Скажи что-нибудь своим глубоким голосом.

Пауза.

СИЛЬВИЯ. Мартин, ты здесь?

ОТЕЦ. Да.

СИЛЬВИЯ. Мне хочется, чтобы ты сказал, что любишь меня. Даже если это неправда. Мне нужно это слышать.

МАТЬ. Скажи какую-нибудь длинную фразу.

ОТЕЦ. Ну хорошо. Я люблю тебя.

Мать смотрит на Отца с изумлением.

СИЛЬВИЯ. Я тебя тоже люблю.

ОТЕЦ. Мне пора заканчивать...

СИЛЬВИЯ. Ты ведь скоро позвонишь?

ОТЕЦ. Пока...

Отец кладет трубку. И он,  и  Мать какое-то время потрясенно молчат. 

Потом Отец делает вид, что ничего не произошло.

МАТЬ. Давид, я начинаю подумывать о том, что это все-таки болезнь Альцгеймера.

Мать уходит. 

Отец вынимает из розетки телефонный шнур и уносит телефон.

На сцене появляется начальник Петра (ему сорок лет).

            Это высокий мужчина с искренним выражением лица. Одет в костюм. 

Он очень занятой человек.

НАЧАЛЬНИК. Вам у нас нравится работать?

ПЕТР. Да.

НАЧАЛЬНИК. Время работы вас устраивает?

ПЕТР. Да.

НАЧАЛЬНИК. С людьми здесь у вас хорошие отношения?

ПЕТР. Более или менее.

НАЧАЛЬНИК. Хорошо. Что вы хотели?

ПЕТР. Мне завтра выходной нужен.

НАЧАЛЬНИК. Что-то в семье?

ПЕТР. Вроде того.

НАЧАЛЬНИК. Хорошо.

ПЕТР. Спасибо.

НАЧАЛЬНИК. Пан Ганек, раз уж вы здесь... Тут есть одно дело, о котором вам следовало бы знать. (Молчит.) Я маленькими мальчиками интересуюсь.

ПЕТР. Простите, что?

НАЧАЛЬНИК. Ну да. Лет семи-двенадцати. Меня восхищают их маленькие, поросшие свежим пушком попки...

ПЕТР. Эхм...

НАЧАЛЬНИК. ...их сморщенные петушки.

ПЕТР. Не знаю, что вам на это сказать.

НАЧАЛЬНИК. Я и раньше догадывался, но на прошлой неделе все подтвердилось.

ПЕТР. Мне жаль.

НАЧАЛЬНИК. Мне тоже. Лучше бы я интересовался маленькими девочками или большими мужиками, или, если уж на то пошло, даже большими девочками, но я интересуюсь маленькими мальчиками. Это самая плохая комбинация.

ПЕТР. Ну да... (Встает и хочет уйти.) 

НАЧАЛЬНИК (останавливает Петра). Я не собираюсь нападать на них или что-нибудь в этом роде... Я их просто люблю.

ПЕТР. Понимаю.

НАЧАЛЬНИК. Мне показалось, что вы должны это знать.

ПЕТР. Спасибо.
Петр поднимается и идет к выходу.

Входит Алеш, 

крепкий серьезный мужчина лет тридцати пяти.

Приносит стулья себе и Петру. 

Позже Алеш выйдет из себя, но сейчас он чувствует себя на коне.

АЛЕШ. Мы взрослые люди и можем разумно договориться. Сюда садись. 

Петр садится.

Выпьешь что-нибудь?

ПЕТР. Двойное виски.

ЯНА. Я тебя просила не пить.

АЛЕШ. Да оставь ты его в покое.

ЯНА. Ты, наверное, не представляешь себе всю серьезность ситуации.

Алеш идет готовить напиток.

ПЕТР. Представляю. Поэтому и пью. (Молчит.) Разумеется, у всех прошу прощения. Мне очень жаль. Я был пьян и прочее. Может, мне прежде всего перед тетей следует извиниться.

ЯНА. Тетя не выходит. Она заперлась в своей комнате и ни с кем не разговаривает.

ПЕТР. А как дети?

АЛЕШ. Нам их пришлось увезти.

ПЕТР. С ними что-то случилось?

АЛЕШ. У них начались приступы смеха.

ПЕТР (вытаскивает из кармана волосы). Я эти волосы с собой взял. Может, их еще можно как-нибудь прицепить.

ЯНА. Ты смеешься?

ПЕТР. Или я парик какой-нибудь найду. 

ЯНА. У тети аллергия на парики!

ПЕТР. Ага.

ЯНА. Она искусственных волокон терпеть не может. Ей придется заказать специальный парик, за который ты заплатишь.

ПЕТР. Хорошо.

ЯНА. Кроме того, она хочет, чтобы ты публично извинился.

ПЕТР. Насколько публично?

АЛЕШ. Публично.

ЯНА. Она хочет, чтобы ты написал в газету. Это, конечно, тоже стоит денег.

ПЕТР. Ясное  дело.

АЛЕШ. Не знаем, хватит ли у тебя. Мы тебе можем одолжить, если что...

ПЕТР. Все нормально.

АЛЕШ. Мы взрослые люди и можем договориться. Мы не хотим пользоваться  тем, что у тебя горе.

ПЕТР. Какое горе?

АЛЕШ. Тебе следовало бы подумать о себе, Петр. Я за тобой уже давно наблюдаю и...

ПЕТР. …и что?

АЛЕШ. ...и не знаю.

ЯНА.
Что ты не знаешь?

АЛЕШ. Ну не знаю, не знаю.

ЯНА. Это неважно.

АЛЕШ. Можешь нам объяснить, зачем ты это сделал?

ПЕТР. Не знаю, способен ли ты это понять.

ЯНА. Почему это он не способен понять?

ПЕТР. Я думал, что это Яна.

АЛЕШ. Не понимаю. Ты перепутал Яну с тетей?

ПЕТР. Я был дезориентирован. Мне ее волосы были нужны.

АЛЕШ. Волосы?

ПЕТР. Чтобы сварить их в молоке.

АЛЕШ. В молоке?

ПЕТР. А потом высушить и сжечь с...

ЯНА
(Алешу). Просто они с Мухой опять проводили свои опыты. Если хочешь знать,  вы с ним парочка весьма странных извращенцев.

ПЕТР. Это твой двоюродный брат.

ЯНА. А это ты на него плохо влияешь. Он все еще использует эти свои приспособления?

ПЕТР. Какие приспособления?

ЯНА. Ты знаешь, какие приспособления.

АЛЕШ. Какие приспособления?

ЯНА. Не важно.

ПЕТР. Послушай, Яна, я все это делаю для того, чтобы ты ко мне вернулась.

ЯНА. Не начинай сначала.

ПЕТР. Я люблю тебя. Я скучаю по тебе. (Алешу.) Алеш не будет сердится, да? 

АЛЕШ. Погоди. Разве ты можешь прийти ко мне домой и начать говорить моей жене, чтобы она к тебе вернулась?

ПЕТР. Твоей жене?

ЯНА. Мы женимся.

АЛЕШ. Мы женимся.

ПЕТР (потрясен). Вы?

ЯНА. Да.

ПЕТР. Когда?

ЯНА. Скоро.

ПЕТР. Чья это идея?

ЯНА. Наверное, все равно, чья это идея. Если хочешь знать, это моя идея.

АЛЕШ. Я думал, что это моя идея.

ЯНА. Нет. Это моя идея. Разве тебе могла прийти в голову такая идея?

ПЕТР. Ясно.

ЯНА. Что тебе ясно? Не знаю, почему я не могу выйти замуж за того, кого я люблю и с кем мне хорошо.

АЛЕШ. Именно так.

ПЕТР. Алеш для тебя слишком прост. Тебе нужен кто-то, кто бы тебя больше вдохновлял.

АЛЕШ. Эй, не зарывайся...

ПЕТР (Алешу). Не сердись. Но, в сущности, ты все время повторяешь ее слова. Обрати как-нибудь на это внимание.

ЯНА. Не оскорбляй его.

АЛЕШ. Не оскорбляй меня. (Поняв, что должен уйти,  уходит.)

ЯНА (Петру). Я хочу нормальной жизни. С тобой у меня было такое чувство, что мир полон безумцев и психопатов.

ПЕТР. Мне просто не везет, мне все время попадаются странные люди.

ЯНА. Это не невезение. Ты притягиваешь таких людей, потому что ты сам такой.

Алеш и Яна уходят.  

Звучит музыка. Петр пьет. Музыка становится тише. 
За стеной слышны ругательства, крики мужчины и женщины, 

падают какие-то предметы.

ИРЖИ (за сценой). Твоя мать жрет маринованные кошачьи задницы!

АЛИЦИЯ (за сценой). Твой братишка не отличит собственную жопу от дырки в земле.
 

Петр настораживается. Шум не прекращается,  и он стучит в стену. 

Оба  ссорящихся затихают.

Входит Алиция, ей двадцать пять лет.
АЛИЦИЯ. Привет. Я Алиция.

ПЕТР. Привет. Петр.

АЛИЦИЯ. Я слышала удары. Что-то не в порядке?

ПЕТР. Я слышал шум. Подумал, что что-то случилось.

АЛИЦИЯ. Ясно. Мы недавно въехали. Еще распаковываем вещи. Иногда что-нибудь падает, знаешь, как это бывает.

ПЕТР. Ага.

АЛИЦИЯ (входит, рассматривает его квартиру; она ведет себя, как дома). Ты плохо выглядишь. Что-то случилось? 

ПЕТР. Именно так я обычно и выгляжу.

АЛИЦИЯ (в знак согласия кивает головой). Иржи тоже не в самой лучшей форме.

ПЕТР. Иржи?

АЛИЦИЯ. Тот человек, с которым я живу. Он музыкант. Пишет музыку. У тебя выпить не найдется? Я сама себя обслужу. (Наливает себе.) У тебя здесь так же, как у нас. Ты с кем-нибудь живешь? 

ПЕТР. Нет.

АЛИЦИЯ. Классно. Он озабочен лифтами.

ПЕТР. Кто?

АЛИЦИЯ. Иржи. Он судится с гостиницами по поводу своей музыки. Ее уже десять лет играют в лифтах по всей этой дурацкой стране. В основном в гостиницах. Ты слышал музыку в лифте? Многие не подозревают, что ее тоже кто-то написал. А если ее кто-то написал, то логично было бы ему за это заплатить, так ведь?

ПЕТР. Ну да.

АЛИЦИЯ. Но пока ему ни кроны не заплатили. Поэтому он с ними судится.

ПЕТР. Слушай... Алиция... мне сейчас надо немного побыть одному...

АЛИЦИЯ. Ясно.

Алиция хочет уйти, но входит Иржи (ему лет пятьдесят-шестьдесят). 

Похоже, он много повидал в жизни.

АЛИЦИЯ (Иржи). Я тут немного выпила. (Ведет Иржи в комнату.)
Это Петр, а это Иржи.

ПЕТР. Привет.

ИРЖИ. Привет.

АЛИЦИЯ. Он слышал шум. Думал, что что-то не в порядке...

ИРЖИ. Ты думал, что мы ссоримся? Ни я, ни Алиция не верим в насилие. Чтобы удостовериться, Иржи бросает взгляд на Алицию. 

Она без слов выражает согласие.

Мы живем в государстве, полном насилия и обмана, но в такие вещи мы просто не верим.

ПЕТР. Это хорошо.

ИРЖИ. Мы могли бы дурно вести себя по отношению друг к другу, грубо ругаться и делать разные гадости. Но нам не хочется. Мы тебе покажем, как бы это могло выглядеть.

Иржи и Алиция мгновенно меняются, начинают бросать друг в друга вещи и грубо ругаться. Это стилизованные ругательства.

ИРЖИ. Твоя мать жрет маринованные кошачьи задницы!

АЛИЦИЯ. А твоя мать воняет, и у твоей сестры сиськи до самой задницы висят. 

ИРЖИ. Мою мать не трогай.

АЛИЦИЯ. На твою мать мне наплевать. На твою мать мне наплевать, как и на сиськи твоей сестры.

ИРЖИ. А твой брат гомик, всем гомикам гомик.
Мужчина душит Алицию, она бьет его между ног... И так далее.

Потом, словно по мановению волшебной палочки, все меняется: 

оба успокаиваются и садятся на свои места. 

От былой ненависти не остается и следа. Иржи даже начинает убирать вещи, разбросанные во время потасовки.

ИРЖИ. Вот так бы все было, если бы мы верили в насилие. Но мы в насилие не верим. Хочешь пива?

ПЕТР. Да, с удовольствием.

ИРЖИ. Алиция, принеси пива, пожалуйста.

Алиция встает и идет за пивом.

Алиция уже говорила тебе о...


ПЕТР. Да. О гостиницах...

ИРЖИ. Ага... В сущности, моя проблема называется «копирайт». Копирайт – это относительно новая выдумка. Ему максимум двести лет. Его точно не было до изобретения книгопечатания, и думаю, что скоро он снова перестанет существовать.

ПЕТР. Сколько, по-вашему, ему осталось?

ИРЖИ. Максимум десять лет. Копирайт – главная причина того, что сегодня весь мир наводнен ерундой, называемой авторским творчеством. Благодаря копирайту любой болван со средними способностями имеет шанс быть неплохо упакованным. Или даже прославиться. Так что все в поте лица занимаются творчеством. А хуже всего то, что это делают даже те, кому в нормальных условиях такое и в голову бы не пришло, потому что им нечего сказать. Это, собственно, и мой случай. Только все скоро кончится, потому что такое буйное авторское творчество уже нельзя будет никак защитить. Помешать воровству творений человеческого духа в конце концов станет сложнее, чем их создавать. И люди просто перестанут платить за книжки, за музыку, за фильмы. Ты занимаешься творчеством?

ПЕТР. Нет.

ИРЖИ. Молодец. Хотя как раз ты, может, и мог бы. У тебя хорошие глаза. Ты линзы носишь?

ПЕТР. Нет.

ИРЖИ. Молодец. Настоящее искусство от Бога, смешно получать за него деньги. Я потому и сужусь с этими сволочами из-за своих дурацких мелодий, что сам о них не слишком-то высокого мнения. Не такие уж они хорошие, чтобы я осмелился утверждать, что они от самого Бога. Но пока есть старый добрый копирайт, я хочу, чтобы мне эти гады платили за то, что гоняют мою ерунду в своих паршивых лифтах. (Переводит дух, он устал.)

Алиция приносит пиво. На ней халат. Все пьют пиво.

ПЕТР. Спасибо.

АЛИЦИЯ (Иржи). Ты сказал ему?

ИРЖИ. Я сказал ему о гостиницах, котик.

АЛИЦИЯ. Ага. Я тоже.

ИРЖИ (поворачивается к Петру). Так что, как видишь, с гостиницами чертовски сложная ситуация. И чтобы все не ограничивалось только этим, я тут нашел себе котика, которому нужно, чтобы на нас кто-нибудь смотрел, когда мы занимаемся этим делом. Что ты об этом думаешь?

ПЕТР. Откровенно говоря, не знаю.

АЛИЦИЯ. Мы пробовали спать просто так, одни, но это совсем не то.

ИРЖИ. Мы все перепробовали. Мы думали, может, котик - лесбиянка, а это не самый худший вариант. Но нет.

АЛИЦИЯ. Нет.

ИРЖИ. Только вот ужасно трудно найти человека, который наблюдал бы за нами. Кажется, что это легко, но на самом деле чертовски тяжело. Ты когда-нибудь замечал, какие тут у людей глаза? Нет? Они у них совершенно потухшие. Мы были бы не против, если бы они были сумасшедшими. На сумасшедшие глаза мы согласны. Но у здешних обитателей они просто потухшие. У них глаза на лицах запали так глубоко, как вишни в тесто.

ПЕТР. В какое тесто?



ИРЖИ. В такое, которое поднимается и постепенно обволакивает все, что в него попадает. Нам нужен кто-нибудь, у кого глаза на поверхности лица. Как у тебя.

АЛИЦИЯ (пока шел разговор, успела переодеться). У него правда прекрасные глаза.

ИРЖИ. Ты уже готова?

АЛИЦИЯ. Готова.

ИРЖИ. Ты шлюха.

АЛИЦИЯ. Не называй меня шлюхой.

ИРЖИ. Прости, котик.
Уводит Алицию на диван за углом. Они начинают заниматься сексом 
(мы ничего этого не видим, можем только догадываться 

по выражению лица Петра и по вздохам Алиции). 

Петр не знает, как ему себя вести. 

Когда он пытается отвернуться, Алиция начинает кричать.
АЛИЦИЯ. Этот гад на нас не смотрит.
Петр послушно поворачивается в их сторону. Все получилось. 
Иржи устал. Он еле ноги волочит. Одевается. Хочет заплатить Петру. 

Петр отказывается.
ИРЖИ. Спасибо, ты нам очень помог.

ПЕТР. Да нет. Я просто смотрел.

ИРЖИ. Да бери же. Не так-то легко найти человека, который бы на нас смотрел. У тебя любопытные глаза.

АЛИЦИЯ. Если тебе будет грустно, постучи снова. (Уходя, довольно высказывет свое мнение.) Подходящий.

ИРЖИ (согласно). Да. Подходящий.

Алиция и Иржи уходят. Петр стоит с деньгами в руке, рассматривает их. 

Так он еще никогда не зарабатывал. 

Звучит  музыка.

Петр стелет себе импровизированную постель из коробок с газетными вырезками, которые ему лет пятнадцать посылает мать. Ложится спать.

В этот момент одеяло медленно поднимается. Петр замечает это. 

Бежит к телефону. Набирает номер.

ПЕТР. Яна...  Это Петр.

Яна находится в другой части сцены. 

Она только что проснулась. На ней ночная сорочка.

ЯНА. Ты с ума сошел? Три часа ночи!

ПЕТР. Со мной тут такое случилось. У меня одеяло ожило. Я от этого просто в шоке. Мне нужно слышать чей-нибудь голос.

ЯНА. Петр, я думаю, тебе не следует нам больше звонить.

ПЕТР. Яна, погоди. Это правда. Я все время о тебе думаю, может, из-за этого и подвинулся рассудком... Я в самом деле собираюсь отправить вам себя по почте...

ЯНА. По почте?

ПЕТР. Посылкой.

ЯНА. Конечно, это было бы романтично... гораздо лучше, чем история с волосами.

ПЕТР. Ты все еще хочешь выйти замуж за Алеша?

ЯНА. Да. Спокойной ночи.

ПЕТР. Яна, мне нужно услышать что-нибудь хорошее.

ЯНА. Позвони в другой раз.

ПЕТР. Но мне нужно сейчас, мне нужно держать тебя за руку, я боюсь, что вокруг меня происходит что-то странное...

ЯНА. Это не вокруг тебя. Это из-за того, что сидит в тебе, Петр. 

ПЕТР. Я как раз и боюсь, что это во мне.

ЯНА. Вот видишь. Это в тебе. Спокойной ночи.

Свет становится ярче. 

Входит Отец, рассматривает квартирку Петра.

 
ОТЕЦ. Давненько я нигде не был. У тебя тут хорошо.

ПЕТР. Мама сказала, что ты никуда не ходишь.

ОТЕЦ. Не хожу. Но мне надо было ненадолго выйти из квартиры. Мама словно ненормальная. Все время переносит вещи из комнаты в комнату... Все время что-то ищет. Все вынюхивает. Я боюсь за нее. Она все слишком близко к сердцу принимает. Весь мир ее волнует.

ПЕТР. Она за тебя боится. Говорит, ты куда-то телефон запрятал.

ОТЕЦ. Ну да... За тебя она тоже боится.

ПЕТР. Ну да...

ОТЕЦ. Хм... (Открывает бутылку пива, которую принес с собой. Наливает пиво в стакан и ладонями выгоняет еще несколько пузырьков.) Я тебя хочу спросить об одной вещи. В телефоне последний набранный номер записывается?

ПЕТР. Это зависит от типа телефона.


ОТЕЦ. Предположим, это телефон, похожий на тот, что у нас дома.

ПЕТР. Как это - похожий?

ОТЕЦ. Очень похожий.

ПЕТР. Ты имеешь в виду, такой же?

ОТЕЦ. Ну.

ПЕТР. Если это так, как ты говоришь...

ОТЕЦ. Это он.

ПЕТР. Думаю, что в вашем телефоне последний номер сохраняется. А почему ты спрашиваешь?

ОТЕЦ. Не важно. Я с техникой не очень-то. Ты ведь меня знаешь. (Пьет пиво.)

ПЕТР. У меня тоже вопрос. Может на тебя смотреть твое собственное одеяло?

ОТЕЦ. Ну... если ты имеешь в виду нормальное одеяло... то не может.

ПЕТР. Я так и думал.

ОТЕЦ. Ну... а есть способ снова набрать этот номер?

ПЕТР. У вас на телефоне есть кнопка «R». Когда ты ее нажимаешь, набирается этот номер.

ОТЕЦ. Просто нажать «R»?

ПЕТР. Да. Говорю же тебе.

ОТЕЦ. Вот это «R». (Вынимает из сумки пропавший телефон.)

Петр смотрит на Отца с удивлением.

Я его на всякий случай с собой ношу... Можно у тебя включить?

ПЕТР. Можешь с моего телефона позвонить.

ОТЕЦ. Там этот номер спрятан...

ПЕТР. Какой номер?

ОТЕЦ. Последний. Это номер того, кому, может быть, нужна помощь. (Включает телефон в сеть. Раздумывает. Еще не набрав номер, пытается представить себе разговор.) Здравствуйте, это Ганек... Здравствуйте, это Ганек.

Петр смотрит на него. Ему ясно, что Отец сошел с ума. 

Отец нажимает кнопку «R». Он звонит Сильвии, и мы слышим этот диалог.  Петр деликатно отходит в сторону. 

Сильвия что-то лепит из глины. Она скульптор.

ОТЕЦ. Здравствуйте, это Ганек.

СИЛЬВИЯ. Здравствуйте.

ОТЕЦ. Мы с вами уже разговаривали... примерно неделю назад.

СИЛЬВИЯ. Вы по поводу страховки?

ОТЕЦ. Нет... я тот, вы тогда еще подумали, что звонит другой...

СИЛЬВИЯ. Кто другой?

ОТЕЦ. Мартин.

СИЛЬВИЯ. Какой Мартин?

ОТЕЦ. Ваш Мартин. Вы думали, что он звонит. Но это был я.

СИЛЬВИЯ. Кто я?

ОТЕЦ. Я. Ганек.

СИЛЬВИЯ. Вы что, номер что ли перепутали?

ОТЕЦ. Да вроде того.

СИЛЬВИЯ. Ага. А почему я не поняла, что это чужой голос?

ОТЕЦ. Вы мне слова не дали сказать.

Пауза.

СИЛЬВИЯ. А сейчас вы зачем звоните?

ОТЕЦ. Я только хотел спросить, в порядке ли вы.

СИЛЬВИЯ. Вы имеете в виду, не хочу ли я покончить с собой?

ОТЕЦ. Да.

СИЛЬВИЯ. Нет. У меня просто был такой маленький кризис. С каждым может случиться.

ОТЕЦ. Вы хотели таблетки глотать.

СИЛЬВИЯ. Таблетки? Точно? (Сильвия набирает в рот воду и прыскает ею на глину.) 

ОТЕЦ. Это что за звук?

СИЛЬВИЯ. Я глину намочила.

ОТЕЦ. У вас там кто-то есть? Я вас отрываю?

СИЛЬВИЯ. Нет. Просто у меня хорошее настроение, и я творю.

ОТЕЦ. Ну так мне уже пора заканчивать.

СИЛЬВИЯ. Постойте... Я тогда разревелась?

ОТЕЦ. Да нет. 

СИЛЬВИЯ. Я упрекала себя в том, что разревелась перед Мартином. Впрочем, даже хорошо, что это были вы. Не то, чтобы мне хотелось перед вами реветь, но вы понимаете, что я имею в виду...

ОТЕЦ. Как собака?


СИЛЬВИЯ. Какая собака?

ОТЕЦ. Алик.

СИЛЬВИЯ. Что с ним?

ОТЕЦ. Наверное, это было ужасно.

СИЛЬВИЯ. Почему?

ОТЕЦ. Я думал, его машина задавила.

СИЛЬВИЯ. Я вам так сказала? Это я выдумала.

ОТЕЦ (грустно). Ага.

СИЛЬВИЯ. Мне жаль, что я вам солгала. Мне просто хотелось растрогать этого мерзавца.

ОТЕЦ. Ну да... меня это растрогало.

СИЛЬВИЯ. Вас это растрогало?

ОТЕЦ. Ну да.

СИЛЬВИЯ. Мне жаль.

ОТЕЦ. Да нет. Я с удовольствием растрогался.

СИЛЬВИЯ. Это очень мило... что вы можете вот так растрогаться.

Пауза.

ОТЕЦ. Ну так мне пора заканчивать... Я рад, что с вами все в порядке, что все в порядке с Аликом...


СИЛЬВИЯ. Не хотите как-нибудь зайти?

ОТЕЦ. Да нет. Мне уже пора заканчивать. (Кладет трубку, отключает телефон и уходит.)

Входят Муха и Петр. 

Смотрят на одеяло, лежащее на полу.

МУХА. Это оно?

ПЕТР. Да.

МУХА. Когда это случилось?

ПЕТР. Вчера ночью. Я думал, что сплю, но не спал. Я себя за руку ущипнул. Это продолжалось минут пять. Потом оно снова прикинулось мертвым.

МУХА. И с тех пор ничего?

ПЕТР. Ничего.

МУХА. Оно тебе что-нибудь сказало?

ПЕТР. Нет. Только так посматривало.

МУХА. Похоже, что у тебя серьезные проблемы.

ПЕТР. Это точно.

МУХА. Такими вещами не шутят.

ПЕТР. Может, это от алкоголя? Мне из-за этого не хочется бросать пить. Только спиртное меня и поддерживает.

МУХА. Все оттого, что у тебя женщины нет. Потому ты и чокнулся. Мне такое знакомо. Мне вот так же умывальник подмигивал.

ПЕТР. Но у меня есть женщина.

МУХА. Яна?

ПЕТР. Ну.

МУХА. Ну конечно.

ПЕТР. Я просто знаю, что где-то внутри у нее это сидит. Наша связь все еще существует.

МУХА. Какая связь?

ПЕТР. Хорошо, может, у нас и странноватая связь... может, это и не связь вовсе, но где-то внутри она меня любит.

МУХА. Она за Алеша выходит.

ПЕТР. Это она назло. В бабах это самое дурное. Сделают что-нибудь наперекор, а назад уже никак. Я вижу, ты умывальник починил.

МУХА. Я покончил с этими глупостями.

ПЕТР. А шланг от пылесоса подавал надежды.

МУХА. Когда у тебя нет женщины, можешь себе все как угодно объяснять. Можешь кучу глупостей понарассказывать. Но сущность проблемы при этом не меняется: у тебя нет женщины. Когда она у тебя есть, ты в ином мире. Ты в контакте с Создателем.

ПЕТР. А ты в контакте с Создателем?

МУХА. Аничка меня воскресила.

ПЕТР. Какая Аничка?

МУХА. Она красивая, молодая. Любит меня.

ПЕТР. Погоди, это та, что тебе жратву носила?  Хлорка?

МУХА. Была хлорка. Теперь мы живем вместе. Собираемся на балет. Ты мог бы с нами пойти.

ПЕТР. На балет? Ты никогда не ходил на балет. 

МУХА. А из-за нее начал ходить. Она объясняет мне, что означают отдельные «па». (Показывает жестом.) Ревность, свадьба, ребенок. Она ведет невероятно культурную жизнь. Мы все время куда-нибудь ходим. Я стараюсь на ней не экономить. Не хочу, чтобы она ходила по квартирам, как какая-нибудь уборщица.

ПЕТР. Но ведь она же уборщица, разве нет?

МУХА. Она ангел. Она потрясающая. Она богиня. Я хочу, чтобы ей поездом отрезало ноги, и тогда я мог бы носить ее на руках. Видишь, как мне это в мозги въелось, но я не жалуюсь. Даю ей деньги за то, что она теряет, не работая. Я даже не подозревал, как много уборщицы зарабатывают.

ПЕТР. Что это ты делаешь с одеялом?

МУХА. Лучше его забери. (Подает ему одеяло.)

МУХА. По-моему, одеяло – это знак.

ПЕТР. Какой?

МУХА. Что тебе приходит в голову, когда говорят «одеяло»?

ПЕТР. Кровать?

МУХА. Вот видишь.

ПЕТР. Это знак, что мне надо купить кровать?

МУХА. Это знак, что тебе надо найти нормальную женщину. (Уходит.)
Входит Алеш.

АЛЕШ. Я надеюсь, что ты нам больше звонить не будешь. Ты плохо влияешь на Яну. У меня с ней все серьезно.

ПЕТР. Яна для тебя слишком ненормальная. Ты не знаешь, куда лезешь.

АЛЕШ. У нас прекрасные отношения.

ПЕТР. А вот у нас такой неписаный договор. Или, может быть, такая глупая привычка. Если кто-нибудь из нас сделает какую-нибудь глупость, например, обстрижет тете волосы, другой идет и делает что-нибудь еще похуже. Понимаешь, о чем я? Так было, когда мы были вместе, так обстоят дела и сейчас.

АЛЕШ. Не знаю, говорила ли она тебе, но наша встреча была судьбоносной. В отличие от вашей встречи.

ПЕТР. Наша встреча была самой обыкновенной. Этим-то она и прекрасна.

АЛЕШ. Я верю в такие вещи. Может, мир и полон психов вроде тебя, но в нем встречаются островки счастливых случайностей. Моменты, когда Бог вмешивается в нашу жизнь и поворачивает ее в нужном направлении.

…Я тогда шел по улице, дело было поздно ночью... Иду мимо будки, и вдруг в ней звонит телефон. Я немного поколебался, но потом поднял трубку. В этом было что-то магическое, понимаешь. Безлюдная ночная улица, одинокая будка, а в ней звонит телефон. Знаешь, кто это звонил?

ПЕТР. Яна.

АЛЕШ. Ну. Откуда ты знаешь? Она перепутала номер. Случайность. Мы немного поговорили. Обычные слова, но что-то между нами пробежало.

ПЕТР. Какая-то искра?

АЛЕШ. Да. Она меня пригласила выпить кофе, потому что, только подумай – она жила неподалеку – и это еще одна случайность. Дверь в доме была закрыта на ключ, она пошла открывать... (Подает Петру счет за парик.) Тут счет за парик. 

Петр берет счет.

(Алеш продолжает.) Мы сделали это прямо в лифте... (Уходит.)
Петр идет в другую сторону.

Приходит Сильвия.

Она приносит с собой  штатив, глину, столик и крутящийся стульчик. 

Отец за ней наблюдает.

СИЛЬВИЯ. Если хотите, я могу вылепить из глины вашу голову. Это будет называться «Неизвестный мужчина, звонящий женщине, находящейся на грани нервного срыва».

ОТЕЦ. Что мне нужно для этого делать?

СИЛЬВИЯ. Вам пришлось бы прийти ко мне пару раз. Не знаю, есть ли у вас время.

ОТЕЦ. Времени у меня много, дело не в этом... Просто я робкий человек.

СИЛЬВИЯ. Вы мне спасли жизнь. Без вас я наглоталась бы таблеток и умерла.

ОТЕЦ. Можно мне подумать?

СИЛЬВИЯ. Вы боитесь, что я неуравновешенная? Боитесь, что спутаетесь с кем-то, кто психически неустойчив? Мужчины как огня боятся неуравновешенных женщин.

ОТЕЦ. Я в женщинах не особенно разбираюсь.

СИЛЬВИЯ. Мартин не выносил, когда я была неуравновешенной. Когда я ревела, то делала это тайком и быстро. В конце концов я научилась выплакиваться за две минуты. Я садилась вот так и... (Неожиданно начинает плакать, даже стонать.) Мартин, Мартин, не бросай меня... (Вдруг говорит очень деловито.) Видите, это меня Мартин научил. Я уравновешенная, не надо меня бояться.

ОТЕЦ. Тут дело, скорее, во мне. У меня болезнь Альцгеймера, или это старческий маразм, я еще точно не знаю. Но, в любом случае, что-то такое у меня имеется.

СИЛЬВИЯ (закуривает папиросу с марихуаной и передает ее Отцу). Вот этим можно вылечиться.

ОТЕЦ. Этим лечат старческий маразм?

СИЛЬВИЯ.
Да.

ОТЕЦ (берет папиросу, рассматривает ее, потом закуривает). Знаете, я даже испугаться не могу. Жена меня пугает, а я не пугаюсь.

СИЛЬВИЯ. Она вас пугает? Как пугает?

ОТЕЦ. Например, ни с того ни с сего ударит кулаком по столу. Или скажет «гав!» А мне хоть бы что. Потому что у меня эта самая болезнь. 

Сильвия смеется, представив себе эту картину. 

Отец замечает на спинке стула мужскую одежду. 

В это время Сильвия, набрав в рот воды, прыскает ею на глину, 

чтобы та не высохла.


ОТЕЦ. Вы с кем-нибудь живете? 

СИЛЬВИЯ. Нет...

ОТЕЦ. У вас здесь мужская одежда.

СИЛЬВИЯ. Она после Мартина осталась. Я думала, что если надену его одежду, то сумею понять его чувства.

ОТЕЦ. Серьезно? И что вы обнаружили?

СИЛЬВИЯ. Я обнаружила, что он меня не любит.

ОТЕЦ. Ага. А это платье в горошек?

СИЛЬВИЯ. Это мое.

ОТЕЦ. Красивое. Может быть, если я его надену, то сумею понять ваши чувства.

(Поворачивается к Сильвии спиной, та неожиданно гавкает. Отец ужасно пугается.) Господи Боже мой!

СИЛЬВИЯ. Вы прекрасно пугаетесь. (Усаживает Отца. Специальными клещами начинает измерять ему лицо.) Чем вы занимались?

ОТЕЦ. Вы имеете в виду профессию?

СИЛЬВИЯ. Да.

ОТЕЦ. Ничего такого, чем я мог бы похвастаться.

СИЛЬВИЯ. Тогда похвастайтесь.

ОТЕЦ. Я дублировал кинохронику. В основном  в 70-е годы.

СИЛЬВИЯ. Помните что-нибудь?

ОТЕЦ. Это были всякие коммунистические глупости. «Комбайны вышли на поля» и так далее. Знаете, как это было. 

СИЛЬВИЯ. Не знаю. Скажите что-нибудь.

ОТЕЦ. Мне стыдно. Мне всегда было неприятно, что люди связывают мой голос с новостями той поры. Когда я пошел на пенсию, то попытался изменить себе голос, но не вышло.

СИЛЬВИЯ. У вас прекрасный голос.

ОТЕЦ. Спасибо. Очень мило с вашей стороны. У вас поесть не найдется? 

Сильвия подает Отцу сыр в тюбике. 

Она работает с глиной, Отец за ней наблюдает. 

Их взгляды встречаются.

Я помню времена, когда такой вот сыр продавали в маленьких красивых баночках. А теперь все в пластмассе. 
Отец пытается открыть тюбик с сыром, у него не получается. 
Он поворачивается лицом к Сильвии, хотя она лепит затылок и ей нужно, чтобы он сидел спиной. Так они «воюют» раза три.

Стекло медленно, но верно покидает нас. Вино в картонных коробках. Икра в тюбиках, сыр в тюбиках. Молоко в пакетах. Никакого стекла. Прежде культура базировалась на стекле. Так мы могли оставить свой след в истории. А теперь мы культура пластмассы и бумаги. Единственное, что еще делают из стекла, это лампочки. Вы когда-нибудь пробовали взять в рот лампочку? Нет? Я тоже нет. Я боялся, что у меня сведет скулы, и я не сумею ее вынуть.

СИЛЬВИЯ. Вижу, что стекло вас очень беспокоит.

ОТЕЦ. Помните, что произошло в девяносто третьем?

СИЛЬВИЯ. Что?

ОТЕЦ. Как вдруг начали выпускать евробутылки. Помните?

СИЛЬВИЯ. Не особенно.

ОТЕЦ. Вы обязательно вспомните. Это было как гром среди ясного неба. Вдруг перестали принимать старые пивные бутылки. Это был шок. Ими мостили дорожки на даче. Ставили в садиках. Некоторые их били. Масса людей поранилась. Масса крови на дорожках. (Жест.)

СИЛЬВИЯ. Ага.

ОТЕЦ. Не прошло и двух лет, как все кончилось. 

СИЛЬВИЯ. Как все кончилось?

ОТЕЦ. Евробутылки отменили и вернули старые добрые пивные бутылки. Разумеется. Потому что они лучше. У них стенки толще, чем у евробутылок, и их удобнее держать.

СИЛЬВИЯ. А зачем тогда эти самые евробутылки начали выпускать?

ОТЕЦ. Потому что все это был сплошной обман. Они просто хотели оживить производство на стекольных заводах. Это по всей Европе было. Тогда я впервые понял, что что-то не так. В сущности, все не так. Тогда-то меня и перестало интересовать, что происходит вокруг. Это и семьи моей коснулось. Я потерял контакт с людьми, которые были важны для меня. Со своей женой, с Петром... Газеты перестал покупать... 

СИЛЬВИЯ (внезапно очень деловито). Вы не читаете газет?

ОТЕЦ. А что там? Одни анонимные новости. Сколько их ни листай, все равно ничего не узнаешь. (Открывает газету и листает ее.) Ничего... ничего... ничего... скука... ничего... и в приложении тоже ничего... Здесь что-то есть. Здесь пишут о Петре, о моем сыне. Собственно, не о нем. Это он сам пишет. Просит прощения у какой-то женщины за то, что во сне обстриг ей волосы...

СИЛЬВИЯ. Обстриг ей волосы?

ОТЕЦ. Здесь так написано. Что вы об этом думаете?

СИЛЬВИЯ. Это здорово.

Сильвия заглядывает в газету и оказывается очень близко к Отцу. Слишком близко. Отец нарушает интимный момент цитатой.  Звучит музыка, как в кинохронике 70-х годов. Отец влезает на табурет, на котором он сидел, и начинает цитировать новости того времени. 

Сильвия в восторге. Наконец-то она начинает лепить этот профиль.

ОТЕЦ. Генеральный секретарь ЦК КПЧ Густав Гусак, находящийся с двухдневным визитом в Северо-Моравском крае, вчера во второй половине дня вместе с секретарем Йозефом Кемпным и председателем правительства ЧСР Й. Корчаком посетили Остраву. В первой половине дня товарищи побывали на национальном предприятии «Технопласт» в Хропине недалеко от Кромнержижа, где приняли участие в торжественном пуске цеха по производству искусственной кожи, которая известна на рынке под маркой «Барекс». В центре обработки «Барекса» они стали свидетелями радостного события: именно в этот день работники цеха изготовили миллионный квадратный метр кожи.

Музыка стихает. Сильвия аплодирует. Отцу неловко.

СИЛЬВИЯ. Прекрасно. Это когда было?

ОТЕЦ. 15 июля 1973 года.

СИЛЬВИЯ. Вы помните точную дату?

ОТЕЦ. Как-то осталось в памяти.

СИЛЬВИЯ. Вы могли бы декламировать на вечерах...

ОТЕЦ. Вот уж не знаю.

СИЛЬВИЯ. Это же как будто стишки.

ОТЕЦ. Вы думаете?

СИЛЬВИЯ. В людях сильна ностальгия по тому времени. В этом есть такая...  ласка... я не знаю, как сказать... Или эта ласка в вас...

У Отца выпадает из рук газета. Свет гаснет.

Из репродукторов доносится громкий звук, как при работе прибора для измерении давления, потом он переходит в звук настоящего прибора на сцене. 

Свет падает на Петра...  Петр меряет себе давление. Около него стоит Мать.

 
МАТЬ. В нашей семье все сложилось иначе, чем мне представлялось...  Я всегда хотела, чтобы о тебе писали в газетах, но не так же. Ты что, правда обстриг какой-то даме волосы?

ПЕТР. Это произошло по ошибке.

МАТЬ. Интересно, когда ты перед нами извинишься!

ПЕТР. За что?

МАТЬ. За то, что ты не оправдал наших надежд. Или я должна быть довольна тем, как ты живешь? Не пойму, как так вышло. Мы тебя на море возили... Самые лучшие витамины покупали... Что с тобой?

ПЕТР. Давление себе меряю.

МАТЬ. Давление меряешь? Что вдруг?

ПЕТР. Не знаю, в порядке ли я.

МАТЬ. Не в порядке, но это связано не с давлением. Я нашла дома блокнотик. Там только имена, почерк твой детский и папин. Не знаешь, что это? (Подает Петру блокнот.)

ПЕТР (какое-то время его изучает). Это политики, которых мы с папой застрелили.

МАТЬ. Какие политики?

ПЕТР. Мы ходили их встречать, когда они ехали из аэропорта. А когда кортеж приближался и проезжал мимо нас, мы в них стреляли из пальца.

МАТЬ. Вы в это играли?

ПЕТР. Я к этому относился серьезно. Папа говорил, что если мы всех застрелим, дела пойдут на лад. Я записывал их имена, чтобы кого-нибудь не застрелить дважды.

МАТЬ. Видишь, я о вас ничего не знаю. Иногда я вас с папой не понимаю. Может быть, я вас никогда не понимала. Только лгала сама себе. Знаешь, что он вчера натворил? Оделся в мое платье. Вхожу я на кухню, а он там сидит в моем платье, которое я в Болгарии купила и уже двадцать лет не ношу... Я его даже не узнала.

Входит Отец.

Он действительно в платье Матери. 

Садится и, как обычно, начинает выталкивать из банки с пивом пузырьки.

ОТЕЦ. Гав!

МАТЬ. Кто тут?

ОТЕЦ. Я это.

МАТЬ. Я тебя не узнала. Что это ты надел?

ОТЕЦ. Ну... твое платье.

МАТЬ. Это я вижу. Зачем ты его надел?

ОТЕЦ. Я думал, что сумею понять твои чувства.

МАТЬ. Ты хочешь понять мои чувства? Давид, тебе от силы две недели осталось! 

ОТЕЦ. Мы сорок лет живем вместе и ничего не знаем друг о друге.

МАТЬ. Ты так думаешь?

ОТЕЦ. Да.

МАТЬ. Что это вдруг?

ОТЕЦ. Не знаю.

МАТЬ. И что ты обнаружил?

ОТЕЦ. У меня чувство какой-то подавленности.

МАТЬ. Не удивительно. У меня из-за вас тоже чувство подавленности.

ОТЕЦ. Нет. Это у меня из-за тебя такое чувство! С тобой что-то не в порядке. Бог знает, что у тебя за болезнь, какая-то психическая болезнь. Сплошная Чечня, Грузия, землетрясения, сдача крови, а провериться у врачей ты не хочешь. 

МАТЬ. Боже праведный, сними, наконец, это платье. Не надо в нем на улицу ходить. 


ОТЕЦ. Ну разумеется. Я же не сумасшедший. Ты газеты читала? Конечно, читала. Там о Петре пишут.


МАТЬ. Ты покупаешь газеты?


ОТЕЦ. Я тут тебе вырезал. Он перед какой-то женщиной извиняется за то, что обстриг ей волосы. Я боюсь за него. Возьми его куда-нибудь, за город или к врачу. Со мной Петр не пойдет, а тебя он любит.


МАТЬ. Тебя он тоже любит.


ОТЕЦ. Не знаю. Я о нем ничего не знаю. Это ты виновата. О тебе я тоже ничего не знаю. Видишь. Ты права. Мы ничего друг о друге не знаем. Всю жизнь мы ничего друг о друге не знали. Это твоя вина.

Оба уходят.  Звучит музыка. 

На подиуме в глубине сцены танцует танцовщица. 

В «зрительном зале» (спиной к нам) сидят Муха, его уборщица Анна, Петр и Мужчина. Анна переживает все происходящее на сцене как увлекательный телесериал. Муха обнимает Анну за плечи и внимательно ее слушает. 

Взглядом, полным любви, следит за балетом и реакцией Анны.

ПЕТР. Ты это видел?

МУХА. Она упала.

АННА. Это перелом!

ПЕТР. Какой перелом?

АННА. Перелом в действии. (Молчит.) Не выношу людей, которые ходят на балет и не понимают его. Каждое движение что-то означает. (Молчит.) Я раньше с одним танцовщиком встречалась. (Молчит.) Он научил меня языку тела.

Пауза.

ПЕТР. Можно станцевать болезнь Альцгеймера?

АННА. В танце можно выразить все.

ПЕТР. О чем она сейчас говорит?

АННА. Она несчастна. (Молчит.) Ее парень бросил. (Молчит.) Он был алкоголик. (Молчит.) Но она все равно его любила.

ПЕТР. Как это - алкоголик?

МУХА. Брось.

ПЕТР. Я просто спрашиваю.

МУХА. Ты учился балету? Не учился.

АННА. Сейчас она говорит, что у нее сердце кровью обливается.

ПЕТР. А как сердце показать?

АННА (жест). Вот так...

ПЕТР. А она так сделала...

Они спорят о движениях балерины. Мужчина из публики не выдерживает.

МУЖЧИНА. Отправляйтесь болтать в другое место.

ПЕТР. Пардон.

Пауза.

АННА (Мужчине). Я ему просто объясняю. Он не разбирается в балете. Вы, конечно, разбираетесь в балете. У вас ведь и место хорошее. (Лезет к Мужчине на его место. Почти падает на него.) Вы знаток. Не псих какой-нибудь. Вы тоже пользуетесь всякими приспособлениями? 

МУЖЧИНА. Какими приспособлениями?

ПЕТР. Что она там несет?

МУХА. Заметь, как быстро она погасила конфликт.

ПЕТР. Она этому мужику навязывается.

МУХА. Не надо быть таким пуританином.

ПЕТР. Она ему о тебе рассказывает.

АННА (показывает на Муху). Он это с пылесосом делает. Я у него убираю, но до пылесоса он мне запрещает дотрагиваться, потому что он с ним это делает. 

МУЖЧИНА. Мне жаль.

АННА. А мне наплевать. Только зачем иметь пылесос и не пользоваться им. Вы когда-нибудь пробовали делать это с пылесосом?

МУЖЧИНА. Нет.

АННА. Ясное дело. Вы порядочный человек, не псих какой-нибудь. Если хотите, я могу у вас убирать.

МУЖЧИНА. Спасибо за предложение.

АННА. Не хочу вас принуждать...

Мужчина встает и убегает. Анна, а потом и Муха идут за ним. 

Петр остается один... 

Он начинает повторять движения балерины и в конце концов падает на пол. Зажигается свет. Балет окончился.

Анна и Муха смотрят на Петра, лежащего на полу. 

Петр поднимается и с извинениями уходит.

АННА. Слушай, твой приятель балет изучает?

МУХА. Да нет.

АННА. Он мне каким-то странным показался.

МУХА. Ему сейчас нелегко. У него уже давно женщины не было. Были времена, когда и я был в похожем состоянии... Я тут закрывался и экспериментировал с пылесосом, но все позади... Благодаря тебе.

АННА. Движения могут выразить массу вещей.

МУХА. Ясное дело.

АННА. Ты знаешь, какой балет самый старый?

МУХА. Нет. Пойдем в постель.

АННА. Это индейский танец. Его танцевали индейцы, которых бросила жена. Тогда это, собственно, означало, что эта женщина умерла. Его нашли на рисунках в пещерах.

МУХА. Мы туда когда-нибудь съездим.

АННА. Он называется «танец покинутого индейца». Это всего несколько движений... (Начинает показывать, как танцевать этот танец.) Это «па» означает сердце. Это кровь. Если их соединить, то получается, что у тебя сердце обливается кровью.

МУХА. Ясно. Сними рубашку. (Начинает раздеваться сам.)

АННА. Погоди. Это смерть... Делай то же самое.

Анна заставляет Муху повторять движения. Муха все делает судорожно.

Это глаза. Это глаза, подернутые печалью.

МУХА. Аничка.

АННА. Сущность этого танца заключалась в сохранении собственного достоинства в минуту великого отчаяния. 

Муха  танцует вместе с ней. У него получается.

Видишь. У тебя получается. 
МУХА (останавливается). Зачем ты меня этому учишь?

АННА. Потому что... завтра я не приду.

МУХА. У тебя дела?

АННА. Понимаешь, я больше не буду сюда ходить.

МУХА. Погоди... как это ходить? А наше будущее? А наши отношения?

АННА. Какие отношения?

МУХА. Я люблю тебя.

АННА. Ты просто спишь со мной и платишь мне за это.

МУХА. Я тебе не за это плачу!

АННА. Нет?

МУХА. Я тебе оплачиваю компенсацию убытков.

АННА. Что это такое?

МУХА. Это чтобы ты не ходила убирать.

АННА. Ага. (Задумывается.) Я думала, что ты мне платишь за то, что спишь со мной.

МУХА. Боже мой, Аничка! Не делай этого... Наша встреча - чудо.

АННА. Ты так думаешь?

МУХА. Ясное дело. Я дал объявление об уборщице, а пришла ты. Ты ангел, ты посланница господа...

АННА (явно все это не очень-то понимает). Может быть, я тебе когда-нибудь позвоню.

МУХА. Ясное дело. Звони в любое время. Аничка.

Анна целует Муху в лоб и уходит. Звучит агрессивная музыка. 

Муха начинает танцевать танец покинутого индейца. 

Но постепенно его танец переходит в любовный танец с фарфоровым умывальником. Он приближается к умывальнику, как к жертве... 

Уносит его за угол, там происходит что-то страшное.


МУХА (за сценой). А-а-а-а-а-а.

Муха, шатаясь, идет по сцене. Он держится за живот, у него там большое кровавое пятно. Муха стонет. Тащится к телефону. Набирает номер. 

В другой части сцены появляется силуэт Петра, наблюдающего за соседями.

МУХА. Петр... Я умираю, приезжай.

ПЕТР. Что случилось?

МУХА. Аничка от меня ушла.

ПЕТР. Ну, слава Богу. Она была жуткой.

МУХА. Не говори так о ней!

ПЕТР. Я тут с соседями общаюсь.

МУХА. С какими соседями?

ПЕТР. Позвони в другой раз.

МУХА. Я не могу позвонить в другой раз. Я истекаю кровью.

ПЕТР. Пока ты на самом деле не истечешь кровью, ничего страшного не случится.

МУХА. Я правда кровью истекаю, это никакой не образ.

ПЕТР. Говори конкретно.

МУХА. Я конкретно говорю. Умираю. Приезжай, я тебе кое-что сказать хочу. (Кладет трубку.) 

Петр влетает в квартиру Мухи. Видит, что случилось.

ПЕТР. Она тебя убить пыталась?

МУХА. Нет, с чего ты взял?

ПЕТР. А что здесь все в крови?

МУХА. Я танцевал танец покинутого индейца. 

ПЕТР. И что?

МУХА. Умывальник оторвался...

ПЕТР. Вот видишь! (За сценой рассматривает осколки умывальника. Говорит за сценой.)  Кто-то тут подпилил.

МУХА. Наверное, Аничка. Она не могла примириться с моими экспериментами. Думаю, она ревновала к этому умывальнику.

ПЕТР. У тебя бинты какие-нибудь есть?

МУХА. Брось бинты. Я умираю. Иди сюда!

Петр отправляется на поиски бинтов.

Когда тебя такая женщина бросает, это как будто тебя бросил ангел.

ПЕТР (за сценой). Она была кошмарная.

     
МУХА. Дело не в том, что тебя женщина бросает, а в том, что тебе таким образом хочет сказать Бог. Это знак. Бог ясно выражается. Он дал тебе шанс, а ты все испортил. Тебе конец.

ПЕТР (за сценой). Да ведь она дура.

МУХА. «Я к тебе послал моего ангела, самого лучшего из всех. Но ты все испортил, и на этом все кончается. Больше шансов у тебя не будет». В женщинах это хуже всего. С их помощью с нами говорит Бог. Это часть языка Божьего.

Возвращается Петр. 

Он несет осколок и рулон туалетной бумаги.

ПЕТР. Я нашел туалетную бумагу.

МУХА. Когда тебя бросает женщина, это означает, что ты потерял расположение Бога. Я неверующий, но мне все равно трудно. Даже для сильного мужика это удар, а уж для такого хлюпика, как я...

Петр начинает отматывать туалетную бумагу, чтобы остановить у Мухи кровотечение, но потом замечает, что на бумаге что-то написано.

ПЕТР. Слушай, здесь список какой-то... Какие-то имена, вещи... И какой длинный. Не стихи ли это?

МУХА. Покажи...

ПЕТР. Это прямо как стихи.

МУХА. Нет... Мне как-то было скучно в туалете. Я начал писать список предметов,  которыми в меня бабы бросались. 

Копаются в длинной полосе бумаги.

ПЕТР. Ну и длинный же список.

МУХА. А ты чего ждал?

ПЕТР. Но кое-чего тут не хватает...

МУХА. Чего?

ПЕТР. В тебя никогда не бросались отверткой?

МУХА. Сворачивай.

ПЕТР. Ну да... Разводной ключ, отвертка... Лучше я не буду дальше читать. Могло бы получиться неплохое стихотворение. У тебя нет ничего, чем тебя можно перевязать.

МУХА. Дай мне умереть спокойно. 
Петр начинает перетаскивать его к двери.

Что ты со мной хочешь делать?

ПЕТР. Отвезу в больницу.

МУХА. В таком состоянии я в больницу не могу.

ПЕТР. А в каком состоянии ты хочешь в больницу? Ты потерял много крови.

МУХА. Надо мной смеяться будут.

ПЕТР. Это не важно. (Тащит Муху.)

МУХА. Будет ужасно стыдно. Представляю себе заголовки. «Вчера во второй половине дня у Яна М. выскользнуло из рук приспособление для мастурбации...», «Судьбоносный онанизм…», «Самоудовлетворение стало рукой судьбы для тридцатидвухлетнего Яна М. из Праги...».

ПЕТР. Мы скажем, что ты влетел в стеклянную дверь.

МУХА. Так никто в двери не влетает. Тогда бы я и в других местах порезался. Я видел одного парня, которого выбросили через стеклянную дверь в баре. У него живот был весь изрезан, и руки тоже.

ПЕТР. Что же ты хочешь этим сказать?

МУХА. Если собираешься везти меня в больницу, порежь мне руки.

ПЕТР. Ты идиот, я не позволю втянуть себя в твои дурацкие извращения.

МУХА. Я вытерплю. Давай! Руки, руки порезать надо. Режь, пока я не истек кровью.
Петр готовится, однако потом ему все это начинает казаться странным. 

Он стоит над Мухой с осколками умывальника в руке.

ПЕТР. Я не смогу. Я этого никогда не делал. Я не могу просто так начать тебя резать.

МУХА. А ты нежно это сделай. Нежно мне порежь руку.

Петр подносит осколок к руке Мухи, готовится сделать осторожное движение, но в этот момент входит Яна.

ЯНА.
А-а-а-а-а.

Петр дергается и разрезает Мухе всю руку.

МУХА. А-а-а-а-а. Черт подери, ты мне всю руку раскромсал!

ЯНА. В чем дело? Боже мой, вы снова проводили свои дурацкие опыты?

ПЕТР. Он об умывальник порезался.

ЯНА. Мушка, что с тобой?

МУХА. Не называй меня Мушкой.

ЯНА. Где ты порезался?

МУХА. В основном, здесь, руку.

ЯНА. А почему у тебя из живота кровь идет? Вы вызвали скорую?

ПЕТР. Нет. Он боится, что в больнице ему будет стыдно.

ЯНА. Странно, что именно ты этого боишься.

МУХА. Не хочу, чтобы обо мне говорили, что я умер, как придурок. 

ЯНА (наклоняется к Мухе, потом говорит Петру).  Быстрее вызывай лифт.

Петр вызывает лифт. 

Они втаскивают Муху в лифт, который начинает вместе с ними спускаться.

МУХА. Скажи мне, от чего я умру.

ПЕТР. Бабы тебя убили. Как и массу других мужиков.

ЯНА. Ради Бога! Тебя когда-нибудь пыталась убить женщина?

ПЕТР. Одна – да.

МУХА. Меня одна баба как-то и вправду чуть не зарезала. (Задирает футболку.) Видишь шрам? Колотая рана.

ЯНА.
Что с ней сейчас?

МУХА. Сидит еще. Сидит, стерва.

Яна и Петр садятся на пол возле Мухи. Все спокойно. Яна курит. 

Муха теряет сознание, иногда приходит в себя и стонет,  из-за чего диалог Петра и Яны приобретает особую выразительность.

ЯНА. Я хотела тебе сказать... когда ты придумал историю с одеялом... мне это показалось милым.

ПЕТР. Я не придумал. Это правда было.

ЯНА. Вот за такие идеи я и люблю тебя. (Гладит его.) Несмотря ни на что, мне хотелось бы, чтобы мы остались друзьями. 

ПЕТР. Очень мило с твоей стороны.

ЯНА. Я иногда вспоминаю, как мы жили вместе. Ведь неплохо было... Как мы ходили к твоим родителям. Мама все еще сдает кровь?

ПЕТР. Все еще сдает.

ЯНА. А что папа делает?

ПЕТР. Ходит к одной женщине. Она лепит его голову из глины.

ЯНА. Мне вспомнилось, как он выталкивал пузырьки из пива. Я всегда загадывала, что если он еще два вытолкает, все будет хорошо.

ПЕТР. Может, ему три надо было вытолкать.

ЯНА. Ты меня поцелуешь?

ПЕТР. Думаю, этого делать не стоит. Яна... 

Яна прижимается к нему всем телом. Они целуются. 

Потом Петр прерывает поцелуй.

Я решил отдать тебе деньги за парик.

ЯНА. Торопиться некуда.

ПЕТР. У меня как раз есть... Я сейчас немного подрабатываю...

ЯНА. Где?

ПЕТР. Так... у соседей.

Яна подозревает что-то нехорошее. Муха прерывисто кряхтит.

ЯНА. Как у соседей?

ПЕТР. Там один музыкант живет. Отличный мужик.

ЯНА. И что?

ПЕТР. Ну... он живет с девчонкой, которой нужно, чтобы на них кто-нибудь смотрел, когда они занимаются любовью.

Муха снова в беспамятстве.

ЯНА. А ты тут как фигурируешь?

ПЕТР. А я просто зритель.

ЯНА. Они тебе за это платят?

ПЕТР. Да.

ЯНА. Погоди, никто не станет платить за то, что ты просто смотришь.

ПЕТР. Такая работа не хуже любой другой.

ЯНА. В этом у меня большие сомнения!

ПЕТР. Это так.

ЯНА (не может прийти в себя). Да? Ну ладно. Я тоже должна тебе кое-что сказать.

ПЕТР. Не знаю, хочу ли я это слышать.

ЯНА. Погоди. Это интересно. Когда мы с тобой расстались, я была очень подавлена. И слегка свихнулась. Я начала встречаться с разными субъектами.

ПЕТР. Я этого слышать не хочу. (Но в тесной кабине лифта Петру некуда деться.)

ЯНА. Помнишь телефонную будку, недалеко от моего дома?

ПЕТР. Нашу?

ЯНА. С каких это пор она стала нашей? Это общественная будка. Я переписала себе ее номер. Ночью я смотрела в окно, а когда мимо проходил мужик, который прилично выглядел, я звонила в будку. Большинство поднимали трубку.

ПЕТР. Ясно.

ЯНА. Ты бы тоже поднял. В этом есть что-то мистическое, и вас на это легко поймать. Безлюдная ночная улица, а на ней телефонная будка, в которой звонит телефон. Тебе кажется, что с тобой хочет говорить как минимум сам Создатель.

Муха тихо стонет.

ПЕТР. Ясно. Что было потом?

ЯНА. Я делала вид, что ошиблась номером, что, конечно, казалось этим субъектам невероятно романтичным. Мы разговаривали, а потом я приглашала их выпить кофе. В большинстве случаев мы делали это еще в коридоре, или в лифте.  

Петр стонет. Муха тоже.

ПЕТР. У-у-у-у-у.

ЯНА. До некоторых доходило, и они давали мне деньги, но кое-то попался.

ПЕТР. Сколько их было?

ЯНА. Человек двадцать.

ПЕТР. О-о-о-ох. За какой промежуток времени?

ЯНА. Ну, за короткий промежуток. Я представляла себе, как буду тебе все это рассказывать, но как-то позабыла.

ПЕТР. Слушай, Яна. Эту историю ты, конечно, выдумала.

ЯНА. Не выдумала.

ПЕТР. Алеш мне ее рассказывал совсем по-другому.

ЯНА. Алеш был одним из них. Он относится к числу самых глупых, к тем, кто не сообразил. Собственно, он был единственным, кто не сообразил.

ПЕТР. И поэтому ты хочешь выйти за него замуж? Ты ему это сказала?

ЯНА. Нет.

ПЕТР. Ясно. Потому что все это выдумки.

ЯНА. Нет. Я могу рассказать тебе подробности...

ПЕТР. Ну так говори же!

ЯНА. Ну ладно... слушай...

Муха приходит в себя. 

Он словно бы просыпается от того, что Яна и Петр разговаривают.

МУХА. А что это мы так долго на лифте едем?

ЯНА.
Мы не едем, мы стоим, Му.

Яна нажимает кнопку. 

Лифт сдвинулся с места. Музыка. Гаснет свет.

Антракт

Зажигается свет.

Алиция и Иржи.

Алиция машет перед его глазами сифоном, упаковывает вещи, 

переносит их с места на место.

АЛИЦИЯ. Не  понимаю, как ты мог сделать такую чудовищную пакость!

ИРЖИ. Это был единственный разумный выход.

АЛИЦИЯ. Разумный выход??! Тебе кажется разумным после вынесения приговора встать посреди зала суда и облить весь суд мочой из термоса?

ИРЖИ. Из сифона.

АЛИЦИЯ. А тебе бы понравилось, если бы с тобой сделали то же самое?

ИРЖИ. А они со мной и делают то же самое. Всю жизнь. Разве ты не понимаешь? Это государство каждый день мочится на нас из сотен сифонов. А мы стоим все мокрые, терпим и говорим, что идет дождь, и что когда-нибудь, может быть, появится солнце. Ты видела, какие глаза были у судьи? Они у нее совсем запали.

АЛИЦИЯ. Не запали.

ИРЖИ. Нет? А как тогда?

АЛИЦИЯ. Они у нее были полны сочувствия.

ИРЖИ. Этого я не заметил.

АЛИЦИЯ. У всех там были такие глаза. Когда ты закончил это свое представление, на сотую долю секунды все затихло. 

Иржи наслаждается.

Как после взрыва. И в этот момент я посмотрела кругом, на этих залитых мочой людей. Я ожидала увидеть ненависть или шок, но увидела глаза, полные сочувствия. Они жалели меня, потому что видели, что я с тобой.

ИРЖИ. Ты не должна к ним серьезно относиться. Это же не нормальные женщины. Это судьи. Заседатели.

АЛИЦИЯ. Не хочу, чтобы меня жалели потому, что я с тобой.

ИРЖИ. Тебе за меня стыдно, котик?

АЛИЦИЯ. Сегодня мне впервые было за тебя стыдно.

Входит Петр.

ПЕТР. Я слышал шум. И подумал, не могу ли я чем-нибудь помочь.

ИРЖИ. Не сегодня. У нас был суд...

ПЕТР. Вы выиграли?

ИРЖИ. Как посмотреть. Я выиграл.

АЛИЦИЯ. Знаешь, что сделал наш победитель? Встал и победно облил весь суд собственной мочой из термоса.

ИРЖИ. Из сифона.

АЛИЦИЯ. Я думала, что от стыда провалюсь сквозь землю! Все так хорошо одеты, секретарь, на стенах дубовые панели... Я просто чувствовала присутствие закона...

ИРЖИ. Присутствие чего?

АЛИЦИЯ. И тут он встает и вытаскивает из сумки это поливальное приспособление.

ПЕТР. Многие на такое просто не способны.

ИРЖИ. В этом нет ничего особенного. Немного мочи, баллончик с газом, горстка отчаяния.

АЛИЦИЯ. Ясно. Вы, мужики, всегда заодно.


ИРЖИ. Котик надеялся, что я  выиграю суд.

АЛИЦИЯ. Я думала, что ты будешь бороться...

ИРЖИ. А я и боролся. Это я тебе как раз и пытаюсь объяснить.

АЛИЦИЯ. Надо было юриста нанять. Подготовиться. Но единственное, что ты подготовил, было это... 

ИРЖИ. Я атаковал из засады. Как партизан. (Петру.) Ты способен удержать женщину?

ПЕТР. Я однажды пытался. Не сумел.

ИРЖИ. Я как-то начал книгу писать.

АЛИЦИЯ. Мне ты этого не говорил.

ИРЖИ. Она бы тебе не понравилась. Записки старого партизана. Там, правда, и сюжета особенного не было. Пожалуй, просто список такой. «Что делать, чтобы удержать женщину». Пятьсот страниц или около того. Я закончил на двенадцатой странице. Ты творчеством занимаешься?

ПЕТР. Нет.

ИРЖИ. Молодец. Главный рецепт, как удержать женщину, должен заключаться в том, что надо быть в оппозиции по отношению к государству. Но сейчас он уже не срабатывает. В этом-то и разница по сравнению с коммунизмом. Уже никто не станет  восхищаться нами потому, что мы находимся в оппозиции. Поэтому котик от меня уходит. Что в определенном смысле означает конец и для тебя.

ПЕТР. Но вы были хорошей парой.

ИРЖИ. Спасибо. Я положил на алтарь наших отношений собственную наготу. Моя сексуальная жизнь – спутник, который вращается вокруг меня и от меня не зависит. Но вот что важно. Моей девочке не должно быть за меня стыдно. Я помню времена, когда женщинам не было стыдно за нас. Дела наши обстояли не лучшим образом, но женщины нами восхищались. Они как маяки в любой ситуации стояли за нас.

АЛИЦИЯ. Какие маяки?

ИРЖИ. Такие маяки, как на островах в Греции. Не знаю, как они называются. Мы там однажды наткнулись на замечательного рыбака, у него глаза были, как у Петра... (Не выдерживает.) Котик, черт возьми! Тебе было плохо со мной?

АЛИЦИЯ. Мне было замечательно.

ИРЖИ. Вот видишь. Раньше бы девчонка не наплевала на тебя только потому, что у тебя что-то не получилось. Говорят, разница в том, что сейчас больше машин или что можно путешествовать куда хочешь, но главное – наши страдания уже не восхищают и не вдохновляют женщин. Может быть, мы потому и были в оппозиции, что это нравилось женщинам. Трудно отделить одно от другого. Но нам как-то так казалось, что Бог на нашей стороне. Может быть, мы перепутали расположение женщин с Божьим благословением, но я тут ничего плохого не вижу. Ищущий человек имеет на это право. В любом случае, самое трудное оставаться самим собой, хоть это и не нравится женщинам.

Алиция уходит. Иржи устало встает.

ПЕТР. Те двенадцать страниц. Они еще у вас?

ИРЖИ. Какие двенадцать страниц?

ПЕТР. Как удержать женщину.

ИРЖИ. Я образно говорил. У меня только пара заметок. Остаток допиши сам. (Передает Петру блокнот и уходит, потом возвращается.) И привет отцу. Он отличный мужик.

ПЕТР. Вы с ним знакомы?

ИРЖИ. У него такие же глаза, как у тебя. Он однажды заходил. Тебя дома не было. Котику как раз  захотелось... ну... это неважно. Пока.

Звучит музыка. Петр читает записки Иржи. 

Входит Муха.

В руках у него прозрачное надувное кресло.

МУХА. Когда вы меня в лифте везли...  мне было видение.

ПЕТР. Это кома. Это не видение.

МУХА. Это было видение. Мне Бог явился.

ПЕТР. Как он выглядел?

МУХА. Как такое большое синее кресло. Он сказал мне: «Ян... - он назвал меня не Мухой или Мушкой, а Яном, -  отношения между мужчиной и женщиной – это святое. Я сотворил тебя маленьким человеком, у которого две руки, две ноги, одна голова и куча проблем, но я одарил тебя жаждой чего-то высокого. Чего-то, что выше твоего понимания. Будь открытым».

ПЕТР. А что ты ему на это сказал?

МУХА. Я сказал: «Хорошо, буду открытым».

ПЕТР. А что Бог ответил?

МУХА. Бог сказал: «Я посылаю тебе своего ангела...»

ПЕТР. Опять?

МУХА. «…самого лучшего. Все мои предыдущие ангелы были ненастоящими. А теперь я посылаю тебе настоящего ангела».

ПЕТР. Хочешь сказать, что ты себе какую-то бабу нашел?

МУХА. Ну, это не совсем баба.

ПЕТР. Погоди, это баба или нет? Это мужик?

МУХА. Это... та...

ПЕТР. Кто?

МУХА. Это немного... манекен...

ПЕТР. Что это такое?

МУХА. Манекен.

ПЕТР. Ты с манекеном живешь? Где он?

МУХА. Здесь в комнате... Эва, иди сюда.

ПЕТР. Как это: Эва, иди сюда?

МУХА. Да я знаю, что она не придет. Я просто так сказал. Видишь, я ее несу. Эва, иди сюда, Петр пришел. (Приносит завернутую в ткань Эву.)

ПЕТР. Где ты ее взял? Украл?

МУХА. Я ее купил. Могу чек показать. 

ПЕТР. Покажи. (Приподнимает ткань, приходит в ужас.) Муха, ну ты совсем спятил.

МУХА. Не называй меня Мухой.

ПЕТР. Ты абсолютный идиот. Ведь она искусственная. Из пластмассы. Она говорит? Ходит? Вот видишь. А ты ей сказал «иди сюда»!

МУХА. Я знаю, что она неживая. Я тренируюсь на Эве, как нужно общаться с женщинами.

ПЕТР. Лучше уж на мне тренируйся.

МУХА. Я не хотел рисковать и затевать новые неудачные отношения. Со всеми этими бабами я  уже сам себе был смешон.

ПЕТР. А теперь ты себе не смешон?

МУХА. Мне надо снова обрести чувство собственного достоинства. Эва мне в этом помогает.

ПЕТР. А ты не хочешь просто-напросто жить с женщиной?

МУХА. Они для меня слишком опасны. 
ПЕТР (разглядывает манекен, дотрагивается до серег в пластмассовых ушах Эвы). Дорогие?

МУХА. На этом я не экономлю.

ПЕТР. Послушай, не хочу читать тебе морали. Я последний, кто будет судить людей или пытаться учить их, как надо жить. Но ты должен понять, что если ты живешь с манекеном, дела твои плохи.

МУХА. Они и раньше не лучше были. За последние семь лет у меня было восемнадцать девушек. Всех я любил. Все меня бросали, в среднем, месяца через три. Я всегда был им верен, чего нельзя сказать о них.

ПЕТР. Ясно. Я понимаю, что это несправедливо, но такова жизнь. Ты заслуживаешь замечательной женщины, как и все мы, но найти ее не можешь. Может, ты ее никогда не найдешь. Но уж так выходит. Надо с этим смириться. Надо бороться. Мы не можем допустить, чтобы женщины доводили нас до сумасшествия.

МУХА. Ясно. Просто у манекена очень много плюсов... Эва не утомляет меня своими проблемами. Она правда меня слушает. Она прекрасна в постели... Не врет, не обманывает меня. У нее нет прошлого. Она не может сравнивать меня с другими мужиками. И не может меня бросить. (Задумывается.) И к тому же, ее не надо никуда с собой брать.

ПЕТР. Это уж точно.

МУХА. Хотя как раз сегодня я хотел взять ее на одну вечеринку.

ПЕТР. Что?

МУХА. Мы вместе с тех пор, как я вернулся из больницы, а я ее еще никуда не брал.

ПЕТР. На твоем месте я бы этого не делал.

МУХА. Нет?

ПЕТР. Еще подумают, что ты ненормальный.

МУХА. Почему?

ПЕТР. Потому, что нормальные люди не ходят на вечеринки с манекенами.

МУХА. Мне плевать, что делают нормальные люди. 

Муха собирается взять манекен, но Петр его удерживает.

ПЕТР. Ясно. Мне тоже. Но я все-таки думаю, что тебе не надо никуда с ней ходить. Оставь ее здесь.

МУХА. Почему?

ПЕТР (пытается понять, как мыслит Муха и найти приемлемый аргумент). Я думаю... что на вечеринке ей будет скучно.

МУХА (удивлен). Слушай...  это просто манекен. Он не может скучать. 

ПЕТР. Ну да, видишь... я совсем об этом забыл.

МУХА. Я понимаю. Ты боишься...

ПЕТР. Я боюсь... Может, мне ее следует к себе забрать. Я бы присматривал за ней. Ты мог бы к ней в любой момент зайти.

МУХА. Зачем мне ее у тебя оставлять?

ПЕТР. Это просто такая идея.

МУХА. Я еще подумаю.

Оба отходят на край сцены, откуда они наблюдают за вечеринкой и становятся таким образом ее участниками. 

Выходит Сильвия. 

Она обращается к публике, которая  во время ее речи начинает собираться, примерно шесть-десять человек.

СИЛЬВИЯ. Добрый вечер, друзья. Сегодня я хотела представить вам своего друга... своего знакомого... Этот человек читал, то есть дублировал, в 70-е годы кинохронику. И до сих пор все это держит в памяти. Для меня в этом такая ласка... или эта ласка в нем. Давид Ганек.

Свет падает на Отца. Все аплодируют.

ОТЕЦ (Сильвии). Мне начать с Северной Моравии?

СИЛЬВИЯ. Начни с кожи.

ОТЕЦ. Про кожу не хочу. (Зрителям.) Больше двух слушателей у меня никогда не было. И я даже подумать не мог, что буду произносить эти фразы еще раз, и не в звуковой кабине в микрофон, а совсем в другом месте. Тогда мне было стыдно за это. Сейчас мне снова стыдно. По другой причине. Так что, выходит, ничего особенно не изменилось. Кроме того, что у меня, похоже, болезнь Альцгеймера...

Среди зрителей появляются Петр и Муха с манекеном.

ПЕТР. Привет.

ОТЕЦ. Привет.

Звучит музыка.

ОТЕЦ. Генеральный секретарь ЦК КПЧ Густав Гусак, находящийся с двухдневным визитом в Северо-Моравском крае, вчера во второй половине дня вместе с секретарем Йозефом Кемпным и председателем правительства ЧСР Й. Корчаком посетили Остраву. В первой половине дня товарищи побывали на национальном предприятии «Технопласт» в Хропине недалеко от Кромнержижа, где приняли участие в торжественном пуске цеха по производству искусственной кожи, которая известна на рынке под маркой «Барекс». В центре обработки «Барекса» они стали свидетелями радостного события: именно в этот день работники цеха изготовили миллионный квадратный метр кожи.

Присутствующие аплодируют. Сильвия подходит к Отцу и целует его в губы. 

Отец знакомит Сильвию с Петром.

ОТЕЦ. Это Сильвия. Это Петр.

СИЛЬВИЯ. Привет.

ПЕТР. Привет.

СИЛЬВИЯ. Я оставлю вас одних. (Уходит.)

ОТЕЦ. Я рад, что ты пришел. Хочешь пива?

ПЕТР. Выпью.

ОТЕЦ. Я тут взял с собой какое-то. Я не знал, что это будет за вечеринка. Я тут никого не знаю. Меня сюда Сильвия привела.

ПЕТР. Ну да, Сильвия.

Отец подает Петру бутылку пива, оба садятся на пол.

Как продвигаются дела с головой?

ОТЕЦ. Хорошо. Скоро будет готова. (Молчит.) Я к тебе недавно заходил, но тебя не было дома.

ПЕТР. Надо было сначала позвонить.

ОТЕЦ. Я хотел тебе сюрприз сделать.

ПЕТР. Ну да...

ОТЕЦ. К счастью, дома оказались те люди, что живут рядом...

ПЕТР. Ты имеешь в виду соседей.

ОТЕЦ. Вы ведь знакомы?

ПЕТР. Немного.

ОТЕЦ. Очень милые люди.

ПЕТР. Это точно.

ОТЕЦ. Если тебе нужно мне что-нибудь сказать, можешь. Знаешь?

ПЕТР. Ясно.

ОТЕЦ. А если не хочешь мне ничего говорить, не надо. Понимаешь?

ПЕТР. Ясно. Если ты мне хочешь что-нибудь сказать, тоже можешь.

ОТЕЦ. Ну да...

ПЕТР. Ну да...

ОТЕЦ. Тебе непросто живется.

ПЕТР. Тебе тоже непросто живется.

ОТЕЦ. Это жизнь.

ПЕТР. Если тебе нужна какая-нибудь помощь, то...

ОТЕЦ. В одном деле мне помощь нужна.

ПЕТР. В каком?

ОТЕЦ. Это такое дело, которое мне уже давно не дает покоя. Думаешь, лампочка в рот влезет?

ПЕТР. Что?


ОТЕЦ. Мне это всегда было интересно.

ПЕТР. А почему бы тебе не попробовать?

ОТЕЦ. Я боюсь, что у меня сведет скулы, и я не смогу ее вынуть.

ПЕТР. Ну так давай сейчас попробуем.

ОТЕЦ. Сейчас это некстати.

ПЕТР. Почему?

ОТЕЦ. Тут лампочек нет. (Смотрит по сторонам, видит лампочки.) Надо, чтобы они охладились.

Оба поднимаются, идут к лампочкам, выворачивают их 

при помощи носовых платков. Свет гаснет. Тишина.

ОТЕЦ. Ты что-нибудь видишь?

ПЕТР. Нет.

ОТЕЦ. Я не знаю, где пиво оставил.

ПЕТР. Здесь.

Звон стекла. Потом оба начинают говорить, перебивая друг друга, 

как будто темнота дала им свободу.

ОТЕЦ. Ты к соседям за деньги ходишь?

ПЕТР. Они мне их всучили. А тебе не заплатили?

ОТЕЦ. Зачем ты берешь? 

ПЕТР. Я на это живу.

ОТЕЦ. Ты что, регулярно туда ходишь? Какой ужас.

ПЕТР. Все уже закончилось.

ОТЕЦ. А что волосы?

ПЕТР. А что твоя Сильвия? Ты с ней спишь? Она на тридцать лет моложе тебя.

ОТЕЦ. У нас платонические отношения.

ПЕТР. Что у тебя с ней?

ОТЕЦ. Она мою голову лепит. И все.

ПЕТР. А зачем ты мамино платье надеваешь?

ОТЕЦ. Я просто хотел ее разозлить.

ПЕТР. Это ненормально.

Отец опрокидывает бутылку с пивом. Потом все успокаивается.

ОТЕЦ (говорит очень медленно). То, как сложилась наша жизнь, это одно. Тут уже ничего не поделаешь. Но нам нельзя терять контакт между собой. В этом мама права.

ПЕТР. Ну что, начнем?

ОТЕЦ. Я не хочу, чтобы ты остался одиноким.

ПЕТР. Давай.

В темноте слышны бормотание и кряхтение, это Отец и Петр засовывают себе в рот лампочки. Мы можем только догадываться о том, что происходит.

Входит Сильвия, она немного пьяна.

Включается свет, Петр и Отец поворачиваются к Сильвии спиной.

СИЛЬВИЯ. Вам не скучно? Давид? 

ОТЕЦ. Хм-м-м.

СИЛЬВИЯ. Петр?

ПЕТР. Хм-м-м.

СИЛЬВИЯ. Ну, я тут рядом.

Сильвия уходит. Темнота. 

Петр щелкает зажигалкой. Вынимает изо рта лампочку. Отец пробует сделать то же самое, но у него не получается: свело мускулы на лице. 

Петр помогает ему. 

Он начинает массировать ему лицо, и в этой позиции они застывают. 

Музыка. Входит Мать. На ней надет халат.

МАТЬ. Мне сон приснился. Ко мне пришел солдат. Это был русский. Он воевал в Чечне. Его ранили, и он умер. Ему сделали переливание крови, но это не помогло. Он сказал мне, что мог выжить. Но умер, потому что у меня не очень хорошая кровь. Он сказал…

На заднем плане мы видим Солдата.

СОЛДАТ. Я умер, потому что ваша кровь была никуда не годной, девушка.

МАТЬ. Он назвал меня девушкой.

СОЛДАТ. Мне ее в вену ввели, но сил от нее не прибавлялось. Я ослабел, мне было жутко холодно, а потом я умер. Вот что я хотел вам сказать.

МАТЬ. А сон продолжался. Ко мне пришел мой муж и сказал: «У меня другая женщина. Она меня воскресила. Я начал интересоваться тем, что происходит вокруг. Благодаря ей я снова полюбил свой голос».

На сцене по-прежнему стоит Отец с лампочкой во рту. 

На смену Петру, делающему массаж, приходит Сильвия.

МАТЬ. Вот только он не знал, как ему быть. Сказал, что просто нажал кнопку «R», а теперь не знает, что делать. Эта женщина посоветовала ему надеть мое платье, он так и поступил, и, правда, сумел понять мои чувства. И был удивлен, что я его не так люблю, как он себе это представлял. Мы прожили вместе сорок лет, а он обо мне ничего не знал. Я о нем тоже. А потом сон кончился. Гав!

Все расходятся в разные стороны, остается только Петр.

Входит Яна. Начинает убираться после вечеринки.

ЯНА. В конце концов все закончилось благополучно... После того, как ты испортил тете волосы, она подстриглась «под ежик», и ей эта прическа очень идет. Так что я тебе верну деньги за парик. Она даже с одним парнем познакомилась... Обрела, наконец, чувство собственного достоинства... А как ты?  Живешь с кем-нибудь?

Яна собирается уложить ковер в угол, но Петр преграждает ей путь.

ПЕТР. Туда не клади. Он не там лежал.

ЯНА.
Нет? Ну тогда положи его туда, где он лежал. 

Петр несет ковер в другое место, а Яна в это время смотрит, 

что он от нее прятал. Это манекен.

Что это?

ПЕТР. Манекен.

ЯНА.
Вижу. (Манекен кажется ей слишком красивым.) Где ты его взял?

ПЕТР. Муха его здесь оставил.

ЯНА.
Муха? Что Муха с манекеном делает?

ПЕТР. Не знаю. Одежду на него перед сном вешает.

ЯНА.
Всем нам известный Муха вешает на эту красотку одежду?

ПЕТР. Да.

ЯНА.
А что с ней делаешь ты? Тоже вешаешь одежду перед сном?

ПЕТР. Ну. 

Яна начинает внимательнее исследовать манекен. 

Можно сказать, что это даже неприлично.

Эй, что ты с ней делаешь?

ЯНА. Это же манекен, разве нет?

ПЕТР. Ну, ладно. Но тебе следовало бы соблюсти хотя бы элементарные правила приличия.

Каждый тянет манекен на себя. 

Потом Яна запускает руку манекену между ног. 

Обнаруживает, что он там соответствующим образом «приспособлен».

ЯНА.
Вы с ней спите?

ПЕТР. Оставь, пожалуйста!

ЯНА.
Ты, сволочь!

ПЕТР. Ты пришла сказать мне, что я сволочь?

ЯНА.
Если ты спишь с этой искусственной дурой, то ты сволочь.

ПЕТР. Если и так, что тебе до моих дел? Впрочем, я вспомнил... да, я живу с манекеном... Ты  же живешь с Алешем.

ЯНА.
Я с Алешем уже не живу.

ПЕТР. Нет?

ЯНА.
Я все ему сказала.

ПЕТР. Что?

ЯНА.
О том, как мы с ним познакомились... что тогда в будке все было не совсем случайно, а он начал ругаться, и мы разошлись. Поэтому я пришла к тебе.

ПЕТР. Почему?

ЯНА.
Потому что хочу с тобой жить.

ПЕТР. А что те двадцать мужиков?

ЯНА. Я это из-за тебя делала!

ПЕТР. Ага. Ну что ж, я очень тронут. (Начинает сморкаться.) Эва, слышишь, она это из-за меня делала.

ЯНА.
Ну ладно. Ну, я шлюха. Но не извращенка.

ПЕТР. А я извращенец, но не шлюха.

ЯНА.
А что мы детям скажем?

ПЕТР. Каким детям?

ЯНА.
Нашим детям.

ПЕТР. У нас есть дети?

ЯНА.
Нет. Но могли бы быть, если бы мы жили вместе.

ПЕТР. Но мы вместе жить не можем.

ЯНА.
Ну, не можем.

ПЕТР. Ну, не можем.

Яна неуверенно уходит.

На сцену выходит Мать.

На ней отцовская одежда (вельветовые брюки, рубашка...). 

В руках она несет глиняный бюст Отца. 

Мать ставит его на стол так, чтобы он был хорошо виден и ей, и Петру.

МАТЬ. Я решила не хныкать. Это же не конец света. Такое бывает. Я пришла сказать тебе, что не надо за меня бояться.

ПЕТР. Ага.

МАТЬ (показывает на бюст). Что ты об этом думаешь? Вылитый папа, правда... 

Искусная женщина эта... ее Сильвия зовут. Могла бы всю нашу семью изваять. Это называлось бы «Семья, которая не удалась». Ну, это ничто в сравнении с тобой. 

Мать заговорщицки подмигивает Петру. 

Петр разглядывает ее одежду. 

Знаешь, что со мной сделали? Отказались брать у меня кровь. Я туда уже двадцать лет хожу, и  вдруг мне сестра говорит: «Пани Ганкова, можете к нам больше не ходить. Ваша кровь не соответствует параметрам, установленным для доноров». Я ее спрашиваю, знает ли она о том, что случилось в Чечне. Уверена ли она в том, что там не нужна моя кровь... Ты ведь мог бы взять у меня кровь, правда?

ПЕТР. Я? Зачем?



МАТЬ. Потому что ты мой сын. Ты у меня возьмешь кровь, и мы ее куда-нибудь пошлем. Сами. Кому-нибудь, кто в ней нуждается. Не бойся, я шучу. Я не сумасшедшая.  У меня кровь не шла, потому что из-за этих волнений с папой эритроциты упали. Ясное дело. Видишь, что на мне надето?

ПЕТР. Папина одежда.

МАТЬ. Точно. Думаешь, что я настолько не в себе, что по ошибке ее надела?

ПЕТР. Ну. 

МАТЬ. Я ее специально надела. Если наденешь чью-нибудь одежду, то сможешь понять чувства этого человека. Ты это знал?

ПЕТР. Нет.

МАТЬ. Вот теперь знай. Мне нужно решить, что отцу с этой Сильвией делать. Я боюсь за него. У него никогда не было никакой женщины кроме меня, он не привык к людям, не знаю, сможет ли он принять правильное решение. Что ты ему посоветуешь?

ПЕТР.  Ну...

МАТЬ. Я даже его нижнее белье надела. Чтобы почки не застудить.

ПЕТР.  Мать!

МАТЬ. После стольких лет я не способна дать ему совет в такой важной ситуации. Посоветуй мне, что мне ему посоветовать.

ПЕТР. Папа уходит от тебя к другой женщине, и единственное, что тебя беспокоит, что ты не можешь дать ему хороший совет?! Ты странная, мама.

МАТЬ. Но ведь он от меня как раз потому и уходит, что я не могу дать ему совет.

ПЕТР. Папа от тебя уходит потому, что ты его не любишь. Потому, что наша семья потеряла смысл. Потому, что она держалась на «хорошем совете».

МАТЬ. А на чем ей следовало держаться?

ПЕТР. На любви.

МАТЬ. Оставь, пожалуйста. Как семья может держаться на любви? Разве ты меня любишь? Разве папа меня любит? Вы, мужики, все время болтаете о любви, но ничего о ней не знаете. Я цинично выражаюсь? Я практичный человек. Семья – это то место, куда ты можешь прийти и спросить, что тебе дальше делать в жизни. Семья тебе должна дать совет. Ты уже забыл, сколько раз я вам с папой давала хорошие советы?

ПЕТР. Забыл.

МАТЬ. Забыл?

ПЕТР. Забыл.

МАТЬ. А что ты помнишь?

ПЕТР. Я помню, что у нас было как-то странно. Что к нам никто не ходил в гости, потому что ты посоветовала отцу расстаться со всеми его друзьями...

МАТЬ. Это правда, я ему это посоветовала. Потому что они его использовали.

ПЕТР. ...как он начал бояться собственного голоса, потому что ты ему посоветовала работать в кинохронике... Ты сделала его одиноким, а теперь изображаешь понимающую жену.

МАТЬ. Посмотрите-ка, как он разговорился.

ПЕТР. Нормальные люди должны что-нибудь друг другу прибавлять, а вы всегда словно бы что-то друг у друга вычитали.

МАТЬ (спокойно). Вот я и говорю, что ты нас никогда не любил.

ПЕТР. Я любил вас. Но каждого по отдельности. Вместе был ужас. И ничего не поправить, даже если ты будешь носить папину одежду или сдавать кровь...

МАТЬ. Ты думаешь, что я немного не в себе.

ПЕТР. Да нет.

МАТЬ. Но ты тоже не совсем нормальный. Люди, которые тебя окружают, одеяла, которые оживают... Это знак того, что ты на распутье. Ты на распутье, дорогуша, и не спорь.

ПЕТР. Значит, я на распутье. 

МАТЬ. Причем, на серьезном распутье.

ПЕТР. Ну и что? А ты не на распутье?

МАТЬ. Но ты же не знаешь, куда тебе идти, что с тобой будет. Тебе тридцать пять лет, а ты не знаешь, что будет через год, через два, у тебя не налажены отношения с людьми, у тебя только твой Муха, ненормальный Муха, да, не перебивай меня... этот Муха, он ненормальный, у тебя нет жены, ты не знаешь, что тебе следует думать, во что верить, пьешь... Ты стрижешь людям волосы, потом извиняешься за это. Люди тебя используют, потому что ты как губка, которая все впитывает, это все из-за твоих глаз. У тебя отцовские глаза. У него была та же проблема, люди ему тоже доверялись, но я ему помогла от этого избавиться. Иначе бы он кончил так же, как ты. Как усталый человек-губка, который отказывается взять кровь у своей старой матери, когда его старая мать об этом просит. (Начинает рыться в коробках с вырезками. Их действительно много.) И эти твои коробки с газетными вырезками, не сердись, но это тоже кое-что означает.

ПЕТР. Это твои вырезки.


МАТЬ. Да нет. Разве я могла послать столько вырезок?

ПЕТР. Могла.

МАТЬ. Кое-что я тебе посылала, это правда. Но все остальное...

ПЕТР. Что остальное?

МАТЬ. Ты это, наверное, сам себе послал, дорогуша.

ПЕТР. Ну, мама…

МАТЬ (понимает, что, вероятно, сама в течение долгих лет  посылала их). Почему ты их не выбросил?

ПЕТР. Просто не выбросил. Не знаю, почему. Потому что я губка. Я пью, вот у меня и нет сил их выбросить. У меня нет жены, которая бы мне помогла! Матери, которая дала бы мне совет, как мне их выбросить, куда мне их выбросить.

Пауза.

МАТЬ. Ты их не выбросил, потому что все-таки любишь меня.


ПЕТР. Да нет. Не люблю.

МАТЬ. Не бойся, скажи. Ты меня любишь.

ПЕТР. Конечно, я тебя люблю.

Пауза. 

Мать и Петр могли бы прикоснуться друг к другу, обняться.

Но Мать тут же меняет настроение, подняв тему своего донорства.

МАТЬ. Если ты меня любишь, возьми у меня кровь. У меня все инструменты с собой...

ПЕТР. Я этого никогда не делал, мама! Я не могу ни с того ни с сего брать у тебя кровь.

МАТЬ. Почему нет? На что ты годен, если не можешь взять кровь у собственной матери.

ПЕТР. Разве дети это делают?

МАТЬ. Конечно. Чему вас в школе учили?

ПЕТР. В какой школе?

МАТЬ. Я не знаю, в какие школы ты ходил. Это единственное, о чем я тебя прошу. Чтобы ты взял кровь у собственной матери. Мы никому не скажем. Это будет нашей тайной. Мы ее спрячем, и в случае нужды она у нас будет...

ПЕТР. Да ведь твоя кровь никому не нужна! Тебе ясно сказали! Ни кровь, ни советы.

МАТЬ. А ты знаешь, что случилось в Чечне?!

ПЕТР. В какой Чечне?

МАТЬ. Она в Чечне нужна!

ПЕТР. Ее туда никто не станет посылать.

МАТЬ. Мы ее сами пошлем.

ПЕТР. И как же?

МАТЬ. Я не знаю.

ПЕТР. Спецрейсом в Чечню повезут стакан твоей крови?! Или мы ее на машине отправим?

Ссора утихает. Мать вытаскивает посуду.

МАТЬ. Ну давай!

ПЕТР. У тебя что, правда все с собой?!

Под аккомпанемент торжественной музыки Петр берет у Матери кровь.

МАТЬ. У тебя руки трясутся, выпей рюмку. Так начинается болезнь Паркинсона. Уж нет ли у тебя болезни Паркинсона?

ПЕТР. У тебя вен нет.

МАТЬ. У меня вен нет? А как же во мне кровь течет?

Их разговор утопает в музыке. 

Петр берет у Матери кровь. 

Потом увозит Мать в коробке с газетными вырезками. 

Затем Петр возвращается. 

В руке у него шприц с кровью Матери, перед ним на полу 

лежит много газетных вырезок.

ПЕТР. Я на нее накричал. Знаю, мне не следовало этого делать. Но она вывела меня из себя. И что? И вот я на распутье... А кто не на распутье? Людям нужен или совет, или любовь, это ясно. Но может ли дать плохой совет тот, кто тебя любит? Вот вопрос. Или - может ли быть добрым совет того, кто тебя не любит? Другой вопрос. Сплошные вопросы. В любом случае, самое важное остаться самим собой, даже если это не нравится женщинам. Прости, что я тебя этим гружу.

Эва оживает и начинает говорить с ним.

ЭВА.
Все нормально.

ПЕТР (не сразу понимает, что это заговорил манекен; потом поворачивается к ней).  Ты что-то сказала?

ЭВА.
Что все нормально. (Встает.) 

ПЕТР (потрясен). Вот теперь еще и манекен заговорил.

ЭВА.
Я не манекен.

ПЕТР. Что мне делать?

ЭВА. 
Не знаю. Я здесь не из-за тебя. Мне нужно с Мухой поговорить.

ПЕТР. Я его уже давненько не видел.

ЭВА.
Тогда я пока пойду погуляю. Мне можно пойти на прогулку?

ПЕТР. Пешком?

ЭВА.
Пешком.

ПЕТР. Ясно. Иди на прогулку.

Эва уходит. 

Вбегает Муха.

МУХА. Где она?

ПЕТР. Кто?

МУХА. Мне все известно. Мне Яна звонила! Где она?

ПЕТР. Кто?

МУХА. Эва.

ПЕТР. Пошла гулять.

МУХА. Я спросил, где Эва.

ПЕТР. Вот я и говорю. Пошла гулять.

МУХА. Эва пошла гулять?

ПЕТР. Да.

МУХА. Ее Яна испортила, да? Думала, что у тебя с ней что-то есть, и испортила ее. Это так?

ПЕТР. Нет.

МУХА. Вы подрались из-за нее, сломали и потом выкинули. Я прав?

ПЕТР. Нет.

МУХА. А где же она?

ПЕТР. Ты что, совсем меня не слушаешь? Я тебе уже сто раз говорил. Пошла гулять.

МУХА. Знаешь, если ты веришь в то, что Эва пошла гулять, ты уже совсем. Пора отправляться в психбольницу.

ПЕТР. Помнишь тот случай с одеялом? 

МУХА. Ну.

ПЕТР. Как оно ожило... То же самое произошло сегодня с Эвой.

МУХА. С моей Эвой?

ПЕТР. С нашей Эвой... с твоей Эвой... Получилось так, что сначала она была манекеном, а потом заговорила и пошла на прогулку.

МУХА. Ну да. А что на это одеяло сказало?

ПЕТР. Какое одеяло?

МУХА. Тоже пошло погулять? А стул на это ничего не сказал? Нет? Странно. Такая ситуация, а стул молчит. Стул делает вид, что ничего не произошло.

ПЕТР. Ты думаешь, я псих.

МУХА. Хорошо. Я сейчас уйду и через час вернусь, и если Эвы не будет...

ПЕТР. Погоди, не оставляй меня здесь. Я в шоке. Я не могу тут оставаться один.

МУХА. Ах, ты в шоке?! Тебе нужно было следить за ней, а ты не знаешь, где она...

В этот момент входит Эва.

Она улыбается Мухе. 

Муха узнает ее, но никак не может поверить, что подобное возможно.

ЭВА.
Привет.

МУХА. Привет. Ты гуляла?

ЭВА.
Да.

Они медленно приближаются друг к другу, потом целуются и уходят вместе. 

Муха на прощание машет Петру рукой.

Из люка вылезает Иржи.

На нем комбинезон со множеством карманов, в руках канистры с бензином. 

Он освещает себе путь фонариком. Иржи опускает металлическую конструкцию, которую меряет складным метром. 

Его монолог обращен к Петру. Петр в это время перебирает газетные вырезки и некоторые из них читает вслух... 

 Это сообщения о случившихся в мире катастрофах.

ИРЖИ. Многие внушают себе, что они сумасшедшие, но их тайна заключается в том, что они абсолютно нормальны. Посмотришь вокруг, вроде бы столько чокнутых, но никого, кто на самом деле сошел бы с ума. Ты понимаешь, что я имею в виду. Не видно, чтобы кто-нибудь бегал по улице в одном нижнем белье. Чтобы кто-то на самом деле сбрендил. Чтобы у кого-нибудь по-настоящему поехала крыша.

Многие хотят быть сумасшедшими, потому что сумасшествие означает абсолютную свободу. Это позволило бы им вести себя искренне. Но им не везет, потому что это состояние не наступает. Что, в общем-то, и мой случай тоже.

Я хотел бы сойти с ума и не быть ответственным за то, что я собираюсь сделать. Но, вероятно, не получится. Подлинное сумасшествие – такая же редкость, как гениальность или абсолютный слух. Я совершу безумный поступок, но сделаю это в полном сознании.

ПЕТР. Что вы готовите?

ИРЖИ. Не могу тебе сказать. Большинство меня не поймет. Мной не будут восхищаться женщины. Ничего страшного. Я это делаю не потому, что хочу нравиться женщинам. Я это даже не потому делаю, что хочу нравиться мужчинам. Я делаю это просто потому, что мне нужно собственными руками восстановить справедливость. И я даже не знаю, на моей стороне Бог или нет. (Сворачивает метр, берет канистры и уходит.)

ОТЕЦ (за сценой). Привет, Петр. Это я, папа.

ПЕТР (поднимает трубку). Привет.

ОТЕЦ. Я тебе звоню.

ПЕТР. Что-нибудь случилось?

ОТЕЦ. Нет. Все в порядке.

ПЕТР. Ты из-за мамы звонишь?

ОТЕЦ. Ну... тут такая мелочь...

ПЕТР. Что с ней? Она в порядке?

ОТЕЦ. С ней произошла небольшая неприятность...

ПЕТР. Она под машину попала?

ОТЕЦ. Да нет. Тебе сразу самое худшее в голову приходит. Просто ее нашли... на Национальном проспекте...

ПЕТР. Инфаркт?

ОТЕЦ. Нет. Она там бегала...

ПЕТР. Бегала по Национальному проспекту?

ОТЕЦ. Ну... в моем теплом нижнем белье...

ПЕТР. Она сошла с ума?

ОТЕЦ. Да нет. Просто пыталась напугать людей...

ПЕТР. Как напугать?

ОТЕЦ. Гавкала на них.

ПЕТР. В своей манере?

ОТЕЦ. В своей манере.

ПЕТР. Она в своей манере гавкала на людей на Национальном проспекте?

ОТЕЦ. Ну. Но все в порядке. Я просто подумал, не следует ли нам ее навестить.

ПЕТР. Она не дома?

ОТЕЦ. Нет.

ПЕТР. А где?

ОТЕЦ. Ну…  на отделении психиатрии.

Музыка. 

Отец и Петр уходят. 

Входит Муха с пылесосом.

Он ликвидирует свои старые приспособления. 

За Мухой вбегает Алеш. 

АЛЕШ (у него красные щеки, выглядит он уставшим).  У меня силы на исходе. Уже неделю хожу вокруг той будки. Не сплю. Есть перестал. Мысли в голове мелькают... Воспоминания о Яне... Я напиться попробовал, но не подействовало. Надо бы взорвать эту будку, но я не настолько сумасшедший. Может, если я смогу взорвать будку, Яна ко мне вернется...

МУХА. Она тебе это сказала?

АЛЕШ. Она обманывала меня, но я все еще ее люблю. Как ты думаешь, у меня остались шансы?

МУХА. Ну...

АЛЕШ. Ты мог бы за меня замолвить словечко... Я знаю. Я плохо о тебе отзывался. Говорил, что ты извращенец и прочее. Но я так не думал. Ты ведь меня знаешь. Я только повторяю то, что скажут другие. Я дебил. 

МУХА. Да нет...

АЛЕШ. Ты знаешь, что я один-единственный из двадцати мужиков клюнул?  Только я поверил, что телефон звонил случайно. Что это значит? Как это меня характеризует? О чем это свидетельствует?

МУХА. Что ты романтик.

АЛЕШ. Я идиот.

МУХА. Доверчивый романтик.

АЛЕШ. Дебил. Определенные подозрения у меня и раньше были, но после этого случая все подтвердилось. (Плачет. Замечает пылесос, который Муха поставил на пол.) А что это за пылесос?

МУХА. Я тут с ним кое-что пробовал, но он мне больше не нужен. Можешь взять его себе.

АЛЕШ. Ты больше не будешь пылесосить?

МУХА. Я никогда не пылесосил.

АЛЕШ. А зачем он тебе был нужен?

МУХА. Если с ним правильно обращаться, то это как будто быть в женщине. Не хочешь попробовать?

АЛЕШ (надменно). Думаешь, мои дела совсем плохи? (Не выдерживает.) Боже милостивый, мои дела совсем плохи! (Как ребенок, хватает Муху за руку.) Когда произошла история с будкой... когда мы с Яной познакомились... тот случай показался мне чудом. По-другому я этого объяснить не мог. И начал верить... Я знал, что мир полон психов вроде тебя и Петра, но мне вдруг показалось, что в нем существуют островки счастливых случайностей, когда Нечто или Некто, кто выше нас, вмешивается в нашу жизнь и поворачивает ее в нужном направлении. Вот так я думал. Я стал верующим. А теперь я не знаю, перестать верить или нет. Как ты думаешь?

МУХА. Почему ты меня об этом спрашиваешь? Меня бабы обманывали, врали мне и бросались в меня разными предметами.

АЛЕШ. Но в конце концов ты все преодолел. Когда у тебя началось с Эвой, я подумал, что ты сошел с ума. Нормальные люди не спят с манекенами, правда? А уж тем более не берут их с собой в гости... Я правда думал, что ты кончишь в психушке.

МУХА. Ну конечно, наверное, это казалось странным, да?

АЛЕШ. Ну да. Но теперь я вижу, что у вас все получилось. У вас прекрасные отношения. Это был великий эксперимент, но ты победил. Ты все преодолел.

МУХА. Ну да.

АЛЕШ. Получается, островки счастливых случайностей существуют?

МУХА. Может, этим счастливым островком для тебя была не будка, а напротив, расставание с Яной.

АЛЕШ (задумывается над этими словами). Ага. (Молчит.) Значит, ты думаешь, что я мог бы взять ненадолго пылесос? 

МУХА. Забирай совсем. Он мне больше не нужен.

АЛЕШ. Спасибо.

Алеш уходит с пылесосом. 

Входит Эва, и вместе с Мухой они уходят... 

Музыка…

Отделение психиатрии. 

Мать сидит в пижаме.

Входят Муха, Эва, Петр, Отец.

Каждый из них приносит Матери какие-то бутылки - минеральную воду, компоты. Отец, видимо, принес пиво, потому что на психиатрическом отделении его нет. Петр принес кровь.

МАТЬ. Мне жаль, что так вышло. Но я не смогла с этим справиться.

ОТЕЦ. Мы тебе компот принесли.

МАТЬ. Спасибо. Очень мило с вашей стороны.

ПЕТР. Я тебе твою кровь принес.

МАТЬ. Почему ты шепотом говоришь?

ПЕТР. Прости. Как тебе тут?

МАТЬ. Хорошо... От меня не ждут советов. Не ждут даже, что я скажу что-нибудь разумное. И это прекрасно. Есть, правда, и теневые стороны. У меня иногда бывает страшная депрессия. Мне хочется выпрыгнуть из окна или выпить снотворного. Но это со мной случалось даже тогда, когда я была нормальной. На то время, что мне отпущено, здесь довольно приятная обстановка.

Знакомятся.

ПЕТР. Это Эва.

МУХА. Здравствуйте.

ЭВА.
Здравствуйте.

МАТЬ. Здравствуйте. Я мать Петра. Когда-то я была относительно нормальной, но сошла с ума, и теперь я сумасшедшая. А вы симпатичная.

ЭВА.
Спасибо.

МАТЬ. Чем вы занимаетесь?

ЭВА.
Раньше я была манекеном и стояла в универмаге.

МАТЬ. Серьезно? В каком?

ЭВА. 
В «Белом лебеде», в отделе женской одежды.

МАТЬ. На вас платья вешали?

ЭВА.
Да.

МАТЬ. И как вы себя чувствовали?

ЭВА.
Я, собственно, почти не помню. Потом меня купил он. (Показывает на Муху.) Мы стали вместе жить, хотя я еще была манекеном. Но потом я ожила.

МУХА. Эва спасла меня. Она открыла мне глаза.

ЭВА. 
Он думал, что женщины ангелы. Он видел в них посланниц Божьих.

МУХА. Но оказалось, что это не так.

ПЕТР. А как?

МУХА. Мои женщины не были посланницами Божьими. 

ПЕТР. Нет?

МУХА. Нет.

ПЕТР. А кем они были?

МУХА. Самыми обычными женщинами.

ПЕТР (эта информация застает его врасплох). Точно? Видишь, а мне это в голову не приходило.

МАТЬ. Теперь у вас все хорошо?

МУХА. Да. Это было чудо. Началось как психическое отклонение. Но потом перешло в любовь. Это редкость.

МАТЬ. То, что вы говорите, интересно. У нас было наоборот. Наши отношения начались с любви, а закончились сумасшествием.

ОТЕЦ. Я хотел тебе сказать, я думаю, что у нас хорошие отношения. Ничего не поделаешь, раз с тобой такое случилось.

МАТЬ. Да. У нас хорошие отношения.

ОТЕЦ. Я люблю тебя.

МАТЬ. Если это неправда, не надо так говорить.

ОТЕЦ. Это правда.

МАТЬ. Ты нервничаешь. Торопишься куда-то?

ОТЕЦ. У меня выступление. В Клементинуме.

МАТЬ. Что за выступление?

ОТЕЦ. Да с этой кинохроникой.

МАТЬ. Той старой?

ОТЕЦ. Той старой. Как-то это получило огласку... У меня достаточно предложений. Даже отказывать приходится.

МАТЬ. Я хотела бы послушать.

ОТЕЦ. Они тебя туда не отпустят.

МАТЬ. Ну так покажи мне что-нибудь здесь.

ОТЕЦ. Здесь неловко как-то...

МАТЬ. Ну что-нибудь короткое...

Отец задумывается, готовится, потом начинает декламировать... 

Но, в отличие от первой декламации, его слова сопровождает совершенно другая музыка, что-то похожее на Jocelyn Pook, 

и слова приобретают другое значение.

ОТЕЦ (медленно декламирует). Празднично украшенный город моравской Ганы стал свидетелем почестей, воздаваемых добросовестному труду людей, которых ценят партия, правительство и общество в целом. Под аплодисменты участников демонстрации свои места на главной трибуне заняли дорогие гости, председатель Федерального собрания А. Индра и секретарь Южно-Моравского комитета коммунистической партии Чехии М. Мамула.

МАТЬ. Внимательнее. Мамула... был в Северной Моравии.

ОТЕЦ. Я сказал Южно-Моравского? Этого со мной еще не бывало, прости. Спасибо. (Продолжает.)... секретарь Северо-Моравского комитета коммунистической партии Чехии М. Мамула и чрезвычайный и полномочный посол СССР в ЧССР В. В. Мацкевич.

Мать смотрит на Отца взглядом, полным любви. Хватает его за руку. 

Музыка становится громче. Свет гаснет. Потом снова зажигается.

Петр на сцене один. 

Он пишет стихи на стене сумасшедшего дома. 

Приходит Яна и смотрит на него.

 
Она приносит телевизор. Продолжает звучать музыка.

ЯНА.
Помнишь, как ты мне тогда позвонил ночью. Когда был тот случай с одеялом, и ты хотел держать меня за руку. Вот теперь я здесь. 

Петр перестает писать, но потом снова продолжает.

Если тебе покажется, что кругом что-то странное происходит, я помогу тебе.

ПЕТР. Это происходит не кругом. Это происходит во мне.

ЯНА.
Да нет. Не в тебе.

ПЕТР. Ты разве не знаешь, что случилось в Чечне?

ЯНА. Петр, я за тебя просто боюсь.

ПЕТР. Я тоже боюсь.

ЯНА.
Но я боюсь, что ты какую-нибудь глупость совершишь.

ПЕТР. Ну уж этого не бойся.

ЯНА.
А я все равно боюсь.

ПЕТР. А что мне делать?

ЯНА (начинает перетаскивать кровать). Начать нормально вести себя... выбросить все эти вырезки... купить новые ботинки... просто смотреть телевизор, если захочешь... слушать музыку... а если будет нужно, я буду с тобой... Ты же не хочешь закончить свои дни в психушке.

Петр размышляет об этом. 

Он спускается к Яне и выходит из сумасшедшего дома. 

ПЕТР.  Гав! 

Петр садится около Яны, но они не прикасаются друг к другу.

А почему, собственно, у меня тут нет телевизора?

ЯНА. Потому что ты его в окно выбросил.

ПЕТР. Правда? А зачем?

ЯНА.
Потому что ты боялся, что будешь его смотреть.

ПЕТР. А теперь не боюсь?

ЯНА.
Нет.

ПЕТР. Не боюсь?

ЯНА.
Не боишься. Все будет хорошо... Все хорошо кончится.

В этот момент из телевизора раздается голос.

ГОЛОС. ...Вчера поздно ночью неизвестный мужчина поджег отель «Хилтон»... из шахты лифта огонь распространился на несколько этажей здания.

ПЕТР. Отлично!

ГОЛОС. Хотя в результате пожара никто не пострадал, ущерб, тем не менее, оценивается в несколько миллионов крон...

Звучит музыка.

Вокруг Петра и Яны начинает пылать пламя. Все женщины, в течение действия появлявшиеся на сцене, танцуют на заднем плане танец покинутого индейца. Яна встает и уходит.

Давясь кашлем, пробегает Иржи. 

Постепенно все затихает, и Петр остается на сцене один с курящимися обломками «отеля». Он убирает обгоревшие куски бумаги... 

Появляется начальник.

НАЧАЛЬНИК. Пан Ганек, можно вас на минутку? Вам хорошо у нас работается?

ПЕТР. Да.

НАЧАЛЬНИК. Время работы вас устраивает?

ПЕТР. Да.

НАЧАЛЬНИК. Так почему же вы собираетесь подать заявление об уходе? Что-нибудь получше себе нашли?

ПЕТР. Я хочу попробовать писать стихи.

НАЧАЛЬНИК (не вполне уверен, что это нужно делать). Серьезно?

ПЕТР. Я пытался вести нормальную жизнь, но у меня не получалось. До сегодняшнего дня все окружающее меня мучило. Теперь хочу попробовать относиться к тому, что вокруг меня происходит, как к источнику вдохновения. Все, кого я повстречаю, станут стихами. 

НАЧАЛЬНИК. Ага.

ПЕТР. Пару стихов я уже продумал... «Стареющий композитор с сифоном, полным его собственной мочи»... «Обезумевшая от горя женщина, звонящая в телефонную будку возле собственного дома... с целью установления сексуального контакта»... «Мой отец, надевающий платье матери после сорока лет совместной жизни»...  Одно стихотворение о вас.

НАЧАЛЬНИК. Обо мне?

ПЕТР. Оно называется «Начальник, который интересовался маленькими мальчиками, но не нападал на них, а просто их любил... 
Начальник качает головой и смеется.

…и качал головой и смеялся... и всем об этом рассказывал».

НАЧАЛЬНИК. Не знаю, может ли у стихотворения быть такое длинное название.

ПЕТР. Вполне.

НАЧАЛЬНИК. Ну ладно. Когда закончите, дайте знать.

Пожимают друг другу руки. Начальник уходит. 

Петр остается на сцене один. 

Он берет коробку, которая служила ему кроватью, 

и высыпает Материны вырезки на пол. Потом упаковывает предметы, которыми обзавелся в течение пьесы: туалетную бумагу Мухи со «стихами», ампулу с кровью Матери, детскую записную книжку со списком политиков... записки «Как удержать женщину»...

Пишет адрес. Потом залезает в коробку и закрывается в ней. 

Просовывает руки в отверстия по бокам коробки, в руках у него аппарат с клейкой лентой, Петр заклеивает над собой всю коробку по кругу. 

Потом засовывает руки внутрь и закрывает отверстия.

Входят два Почтальона.

ПОЧТАЛЬОН 1. Здравствуйте. (Пауза. Видит коробку.) Это, наверное, она.

ПОЧТАЛЬОН 2. Господи, ну и тяжесть.

ПОЧТАЛЬОН 1. И что только туда кладут? Кокосовые орехи. Все равно испортятся, пока посылка дойдет.

ПОЧТАЛЬОН 2 (читает адрес). Какой-то странный адрес... Чечня...

ПОЧТАЛЬОН 1. Вот дела... Кокосы в Чечню. Ну, пошли.

Уносят со сцены тяжелую посылку со странным адресом.

Свет гаснет.

